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Vorwort

Die hier wiederabgedruckten vierzehn Texte des Kunst-
historikers Rudolf Berliner (14.4.1886 — 6.8.1967) aus den
Jahren 1928-67 haben trotz der Vielfalt der behandelten
Gegenstinde ein gemeinsames Thema: die Rolle und Eigen-
art des Bildes im Christentum. Den inneren Zusammenhang
dieser Studien hat ihr Autor immer wieder betont.! Sein wis-
senschaftliches Bemiihen kreiste um zwei Schwerpunkte, die
Krippenkunst und die Bilder der Passion Christi, insbeson-
dere die Arma Christi; deshalb wird dieser Aufsatz (Nr. IX)
trotz seiner Linge und leichten Zuginglichkeit hier erneut
abgedruckt. Hingegen wurden Arbeiten zu anderen Themen
nicht aufgenommen, auch wenn sie noch so bedeutend sind.?
Denn dies hitte die inhaltliche Geschlossenheit gesprengt.
Rudolf Berliner wird von den einschligigen Speziali-
sten, etwa den Erforschern der barocken Elfenbeinskulptur
oder der Krippenkunst, hochgeschitzt.* Die »Ornamentalen
Vorlage-Blitter des 15.-18. Jahrhunderts« sind heute noch
das Handbuch auf diesem Gebiet. Auch wurden und werden
immer wieder einzelne seiner Studien zitiert. Doch hat dieser
Gelehrte nie das Ansehen erlangt, das seinem wissenschaft-
lichen Rang entspriche. Sein (Euvre schien disparat zu sein
und wenig zeitgeistgemifl. Vor allem sein neuer Ansatz zum
Verstindnis des christlichen Bildes wurde kaum wahrgenom-
men, obwohl er u.a. alle ilteren Definitionen >desc Andachts-
bildes hinfillig gemacht hat. Sein personliches Manifest fiir

1 Die Aufsitze Berliners sind in chronologischer Folge mit rémischen
Zahlen durchnumeriert und werden so zitiert; in Klammern, also:
»(hier S. XX)« der Hinweis auf den Fundort eines Zitats in diesem
Band. Berliners Aussagen auf die Zusammengehérigkeit der Stu-
dien finden sich in: V, S. 288 (hier S. 75) und IX, S. 116 (hier S.
191); X, S. 116f. (hier S. 192f.); XI, S. 177 (hier S. 213ff.) u.a. Das
Buch iiber die Weihnachtskrippe (Nr. 70 der Bibliographie) wird
zitiert als: WK, das iiber die Ornamentalen Vorlage-Blitter (Nr.
30) als: OV. Die Textzitate Berliners sind kursiv hervorgehoben.
Die alte Orthographie wurde beibehalten.

2 Dies gilt etwa fiir die Nr. 39 zur Museumslehre, die eigentlich den
Platz des immer wieder zitierten Buches von Julius v. Schlosser iiber
die Kunst- und Wunderkammern einnehmen miifite, aber kaum je
beachtet wird.

3 Lenz Kriss-Rettenbeck: Anmerkungen zur neueren Krippenlitera-
tur, in: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde 1966/1967, S. 7-36.
Ich danke Christian Theuerkauff fiir die Mitteilung seiner Ein-
schitzung von Berliners Studien zur barocken Elfenbeinschnitzerei.

4 Hans Jantzen: Ottonische Kunst, Miinchen 1947, Hamburg 21959,
Reprint, hg. von Wolfgang Schenkluhn, Berlin 1990. Das Buch
ist in seinen Grundanschauungen nationalsozialistisch, wie man
leicht an der frithesten Fassung: Ottonische Kunst, in: Festschrift
Heinrich Wolfflin zum siebzigsten Geburtstage, Dresden 1935,
S.96-110 feststellen kann. Jantzen verrit sich vollends in seinem
Propaganda-Pamphlet »Geist und Schicksal deutscher Kunsts,
Koln 1935, insbesondere S. 54f.: »Die Zeitwende, in der wir stehen,
i3t das Schicksal der deutschen Kunst [...] des 19. [...] und zu
Beginn des 20. Jahrhunderts als eine geschichtlich bedingte letzte
Folge der individualistischen Epoche erkennen. Durch die mit der
Griindung des Dritten Reiches erméglichte straffe Formung des
gesamten Volkes im Geiste eines neuen schdpferischen Ganzheits-
gedankens ist auch fiir die deutsche Kunst wieder ein tragender
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den Neubeginn 1945, »The Freedom of Medieval Art, fand
keinen Widerhall. Denn anders als die Erfolgsautoren seiner
Generation wie Hans Jantzen (1881-1967) wollte er gerade
nicht >dasc Mittelalter »auf den Begriffc bringen. Er rithmte
an ihm nicht Einheitc und »Geschlossenheit(, sondern Vielfalt
und Fiille, ja Individualitit und Freiheit. Er lief§ sich nie zu
ideologischen Konstruktionen wie z.B. Jantzens >Stilentele-
chiec hinreiflen. Auch bot er weder ein griffiges dreistufiges
Interpretationsmodell wie Erwin Panofsky (1892-1968) noch
dessen ontologisierende Verallgemeinerungen wie z.B. die Be-
griffsreihe >Reprisentationsbild — Andachtsbild — Historien-
bild<.

Vor gut einem Vierteljahrhundert war ich auf Berliners
Arbeiten zum christlichen Bild aufmerksam geworden und
hatte aus ihrem Studium viel gelernt.® Seitdem war es mein
Wunsch, diese verstreuten Texte zusammenzufassen, vor
allem um sie den Studierenden nahezubringen. Ich begann
Material iiber ihn zu sammeln und fand dabei viel Unter-
stiitzung, so durch seinen Sohn Christopher Bever und durch
Theodor Miiller. Doch schien es mir unangemessen, mich als
Herausgeber aufzuspielen. Verschiedenen Anliufen, anderen
das Projeke »schmackhaft« zu machen, war jedoch kein Erfolg
beschieden. Mit der Zeit wurde mir klar, dafd der Sammelband
nur entstehen wiirde, wenn ich ihn selbst besorgte. Diese spite
Einsicht erschwert bedauerlicherweise die Realisierung. Nun

Grund geschaffen [...] im Geiste des Hitlerwortes: »Die Kunst ist
cine erhabene und zum Fanatismus verpflichtende Mission.« Jant-
zen war zwar kein PG, doch war er einer derjenigen Konservativen,
die dem NS-Regime den Anschein biirgerlicher Wohlanstindigkeit
verlichen. Es war fiir ihn ein Gliick, daf§ die 1. Auflage der Otto-
nischen Kunst im Verlagshaus Bruckmann in Miinchen 1943 zer-
bombt wurde. Um so bestiirzender ist das die ideologischen Impli-
kationen seiner »ganzheitlichen, vergewaltigenden Begrifflichkeit
nicht erkennende, sie fatalerweise noch rithmende Nachwort von
Ulrich Kuder: »Jantzens kunstgeschichtliche Begriffe«, in: Hans
Jantzen: Uber den gotischen Kirchenraum und andere Aufsitze,
Berlin 2000, S. 173-187.

5  Hans Jantzen: Die Gotik des Abendlandes. Idee und Wandel. Mit
cinem Nachwort von Willibald Sauerlinder, Kéln 1997. — Erwin
Panofsky: Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung
von Werken der bildenden Kunst, in: Logos 21, 1932, S. 103119,
wieder abgedruckt in: Hariolf Oberer und Egon Verheyen (Hg.):
Erwin Panofsky: Aufsitze zu Grundfragen der Kunstwissenschaft,
Berlin 1964, S. 85-97; die englische Fassung zuerst in: Studies in
Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, New
York 1939 (= Mary Flexner Lectures on the Humanities 1937) und
mehrfach anderenorts (s. die Bibliographie bei Oberer/Verheyen,
S. 16ff.). — Zur Begriffsreihe der Bild-Funktionstypen s. Erwin
Panofsky: »Imago pietatis«. Ein Beitrag zur Typengeschichte des
»Schmerzensmannes« und der »Maria Mediatrix, in: Festschrift fiir
Max J. Friedlinder zum 60. Geburtstage, Leipzig 1927, S. 261-
308. Es hat den Autor offensichtlich nicht gestért, daf funktionale
und inhaltliche Begriffe vermengt sind; s. die Kritik in meinem
Aufsatz (wie Anm. 6), S. 197f.

6 Arma Christi. Uberlegungen zur Zeichenhaftigkeit mittelalterli-
cher Andachtsbilder, in: Stiddel-Jahrbuch 6, 1977, S. 177-208, hier
bes. S. 198ff.
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Vorwort

ist es nicht mehr mdglich, Theodor Miiller zu fragen, wo der
Koffer mit den Papieren Berliners verblieben sein kénnte, den
er 1967 dessen Sshnen Michael und Christopher Bever im Bay-
erischen Nationalmuseum gezeigt haben soll. Im Museum und
andernorts war er nicht aufzuspiiren.” Deshalb ist die von Ber-
liner erwihnte deutsche Fassung des Aufsatzes »The Freedom
of Medieval Art« aus dem Jahr 1937 ebensowenig greifbar wie
die urspriingliche, lingere Version der Arbeit iiber die »Arma
Christi«. Da man im Dritten Reich die Personalakten der ent-
lassenen jiidischen Gelehrten vernichtet und systematisch ihre
»memoriac ausgeldscht hat, ist es schwer, Archivmaterial iiber
ihn zu finden. Fast alle seine Freunde und Bekannten sind in-
zwischen verstorben oder nicht mehr ansprechbar.

Um so wertvoller waren fiir mich die Gespriche mit dem
ehemaligen Direktor des Bayerischen Nationalmuseums, Lenz
Kriss-Rettenbeck in Berchtesgaden, der eigentlichen Heimat
Berliners und letzten Ruhestitte fiir sich und seine Frau. Als
Vertrauter Berliners nach 1945 half er mir, die Bedeutung des
dortigen Freundeskreises um Marie Andree-Eysn, die Begriin-
derin der religidsen Volkskunde, fiir die Genese der Ideen Ber-
liners zu verstehen und seine Leistungen als Museumsmann
zu erahnen. Dafiir seien ihm und seiner Frau der herzlichste
Dank ausgesprochen.

Danken mochte ich ebenso dem Ernst-von-Siemens-
Kulturfonds, Miinchen, und seinem Leiter, Herrn Dr. Heri-
bald Nirger, fiir die Bezuschussung der Drucklegung; Wil-
libald Sauerlinder fiir seine Unterstiitzung des Vorhabens;
Frank Béttcher vom Lukas Verlag fiir die Bereitschaft, die
Publikation in sein Verlagsprogramm aufzunehmen; den Her-
ausgebern des »Art Bulleting, der »Gazette des Beaux-Artse,

7 Durch die Hilfe Jeffrey Hamburgers gelang es, zwei Enkel Rudolf
Berliners, Christopher Bever jr. und Edward Bever, aufzufinden,
die mich bei meinen Recherchen freundlicherweise unterstiitzt

haben.
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des »Miinchner Jahrbuchs der bildenden Kunst« und des
»Miinsters« fiir die Abdruckerlaubnis und Bernhard Schem-
mel von der Staatsbibliothek Bamberg fiir seine Hilfe bei der
Beschaffung der Druckvorlagen. Mein Dank gilt auflerdem
meiner Frau, Gerhard Schmidt, Jeffrey Hamburger, Lorenz
Seelig und anderen Helferinnen und Helfern, sowie dem Sie-
mens-Firmenarchiv, dem Bundesarchiv und den anderen In-
stitutionen, die mir bei meinen Forschungen geholfen haben.

Nach reiflicher Uberlegung wurde beschlossen, die Auf-
sidtze nicht nur zu scannen, sondern neu zu setzen. Dadurch
wurde ihre Erscheinung vereinheitlicht und der Flickerltep-
pich der alten Seiten-Layouts vermieden. Vor allem konnten
nun die Endnoten in Fufinoten umgewandelt und den Benut-
zern besser erschlossen werden; dem dient auch das Register.
Doch wurde vermieden, die Texte zu erginzen, abgesehen
von einigen Hinweisen in den Anmerkungen der Einleitung.
Nur Druckfehler, vertauschte Bildlegenden und dergleichen
wurden — soweit als méglich — korrigiert sowie einige wenige,
allzu schwer verstindliche Abkiirzungen aufgelést. Denn das
Hauptziel dieser Publikation ist nicht die erneute Darbietung
der Fakten; dann wire auch die Darstellung der spiteren For-
schungsergebnisse zu fordern gewesen. Hauptziel ist vielmehr,
das Anregende und Fruchtbare von Berliners Denkansatz
heutigen Lesern niherzubringen. Das mag jetzt so wenig dem
Zeitgeist entsprechen wie zum Zeitpunke der ersten Verdffent-
lichung. Doch gebe ich die Hoffnung nicht auf, daf§ sich die
Erkenntnis seiner Vorbildlichkeit allmihlich durchsetzen und
im BewufStsein verankern wird.

Berlin, im Dezember 2002 Robert Suckale
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Rudolf Berliner und sein Beitrag zum Verstindnis des christlichen Bildes

Die Lebensgeschichte von Gelehrten wie Rudolf Berliner
wirkt in der einténigen Miihsal ihrer Forschungen und Ar-
beiten meist langweilig. Deshalb wird in den folgenden Seiten
das Biographische nur skizziert, das Hauptgewicht vielmehr
auf die Einfithrung in sein Denken gelegt. Doch galt es zu-
mindest die Prigung seiner Personlichkeit zu beachten, soweit
wir etwas dariiber wissen, erst recht die seine Existenz erschiit-
ternden, lebensgefihrdenden Ereignisse seit 1933, d.h. von der
Gefangennahme 1933 bis zur Emigration 1939.

Herkunft und Ausbildung'

Rudolf Berliner stammt aus einer jiidischen Familie, deren
Geschichte sich kaum iiber seinen Urgrofivater Aron (1795—
1859) zuriickverfolgen 1if3t, der sich — vielleicht angezogen
durch die frithe Judenemanzipation in Preuflen — in Schle-
sien ansiedelte; er wird in den Familienakten als Gutsbesitzer
verzeichnet. Der Grof$vater Wilhelm (1822—-81) besaf$ bereits
eine eigene Bank und begriindete mehrere Fabriken im nie-
derschlesischen Ohlau (Olava), verlor jedoch die Bank und
zwei der Fabriken im groflen Krach 1878. Er hatte mit seiner
Gemabhlin Rosalie Leipziger zehn Kinder. Der ilteste Sohn
Theodor (1851-1915), Rudolf Berliners Vater, iibernahm zu-
niichst die verbliebene Fabrik in Ohlau, ging dann nach Berlin
und griindete dort u.a. 1898 die Deutsche Grammophon AG,
eine Tochtergesellschaft der British Grammophone Co. Lid.
Sein weiterer Lebensweg wurde durch die steile Karriere seines
jiingeren Bruders Alfred (1861-1943) in der Firma Siemens
mitbestimmt: 1888 war Alfred als junger Physiker in den
Dienst von Siemens & Halske eingetreten, hatte fiir sie in den
USA gearbeitet und 1896 wegen seiner Tatkraft und organisa-
torischen Begabung die Leitung der Abteilung »Beleuchtung
und Kraft« iibernommen. Er war der engste Berater von Wer-
ner v. Siemens bei den Fusionsverhandlungen mit der Firma
Schuckert. Ab 1901 safl er im Vorstand der Siemens-Schuk-
kertwerke, von 1903 bis 1912 amtierte er dort als Vorsitzender,
wurde dann jedoch in den Aufsichtsrat von Siemens & Halske
abgeschoben.? Theodor wurde in den Siemens-Schuckertwer-
ken zuerst 1904 Prokurist, 1908 bei Siemens & Halske ordent-
licher Geschiftsfiihrer, wechselte aber im Jahre 1912, offenbar

im Zusammenhang der Auseinandersetzungen seines jiinge-

1 Die meisten Informationen entnehme ich Papieren, die mir Rudolf
Berliners jiingerer Sohn Christopher Bever iiberlassen hat und die
ich an das Archiv fiir Kunst im Germanischen Nationalmuseum
Niirnberg weiterzugeben gedenke. Aufschlufireich war auch das
Promotionsprotokoll einschliefSlich eines handgeschriebenen Le-
benslaufes, dessen Kenntnis ich dem Universititsarchiv Wien, ver-
mittelt durch Gerhard Schmidt, verdanke.

2 Herr Dr. Nirger verschaffte mir freundlicherweise den Zugang
zum Siemens-Firmenarchiv. Zur Titigkeit der beiden Briider Berli-
ner s. Georg Siemens: Der Weg der Elektrotechnik. Geschichte des
Hauses Siemens, 2 Bde., Freiburg/Br. u. Miinchen 1961, bes. Bd.
2, S. 7ff. u. 126. — Wilfried Feldenkirchen: Siemens 1918-1945,
Miinchen u. Ziirich 1995, bes. S. 348 und S. 533, Anm. 42.
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ren Bruders mit der Firmenleitung, zur Firma Bergmann, die
damals von Siemens iibernommen worden war. Spiter wurde
er Direktor der Akkumulatorenfabrik, einer gemeinsamen
Griindung von Siemens und der AEG, leitete den Betrieb je-
doch teilweise von Berlin aus.?

Theodor wandte sich wie die meisten Familienmitglieder
seiner Generation vom Glauben seiner Viter ab und wurde
Protestant.® Das war letztlich die Voraussetzung fiir die Zu-
lassung zu den >héheren Kreisen« des Kaiserreiches.” Er hatte
mit seiner Gemahlin Philippine Wollner, der Tochter eines in
Breslau und dann in Karlsbad praktizierenden Arztes, zwei
Schne: Wilhelm (geb. 1882, gefallen 1914 bei Metz) und Paul
Rudolf (geb. am 14.4.1886 in Ohlau). Deren Erzichung lag
teils in den Hinden eines Hauslehrers, teils in denen einer
franzosischen »Mademoiselle, so daf die Kinder frith Franzo-
sisch lernten. 1899 zog die Familie nach Berlin, wo Rudolf das
Joachimsthalsche Gymnasium besuchte und dort 1904 das
Abitur ablegte, sechs Jahre vor Erwin Panofsky.

Rudolf Berliner ist also grofibiirgerlicher Herkunft, einer-
seits geprigt durch das Unternehmertum seiner Familie, an-
dererseits durch die preuflischen Ideale, wie man sie in diesen
Kreisen hochhielt: unbedingte Pflichterfiillung, Dienst am
Staat und der Gemeinschalft, soldatische Disziplin. Alle Min-
ner der Grofifamilie Berliner waren sogenannte >Einjihriges,
d.h. sie dienten freiwillig linger beim Militir und wurden so
Reserveoffiziere: Theodor Berliner wird in den Siemens-Akten
als Oberleutnant a.D. gefiihrt. Rudolf machte als Leutnant
des Garde-Grenadier-Regiments Nr. 3 >Konigin Elisabeths
den Ersten Weltkrieg vom ersten bis zum letzten Tage mit,
im ersten Kriegsjahr hauptsichlich als Leiter einer Einheit,
welche die verwundeten und versprengten Soldaten auf dem
Schlachtfeld sammelte.

Die Familie Berliner verbrachte ihre Sommerferien regel-
miflig im Berchtesgadener Land. Dort lernte Rudolf durch
seinen Jugendfreund Wolf Bever seine 1881 in Stettin ge-
borene Frau Maria Karoline Charlotte Bever aus einer alten
preuflischen Unternehmer- und Offiziersfamilie kennen (f 14.
April 1981, also im Alter von 100 Jahren), die das Schnee-
winkellehen unterhalb des Watzmann in Schénau-Kénigssee
besaf’.® Und dort fand er Anschlufl an den Freundeskreis um

3 Bei Georg Siemens (wie Anm. 2), Bd. 2, S. 9f. werden die beiden
Briider z.T. verwechselt.

4 Die von Angelo Stefanucci in seinem Nachruf auf Rudolf Berliner
(I Presepio. Rivista dell’Associazione Italiana Amici del Presepio
15, 1967, S. 28-29, bes. S. 28) mitgeteilte Information, die Familie
Berliner sei rabbinischen Ursprungs, scheint nicht zuzutreffen.

5  Theodors Bruder Alfred war Mitglied des Kaiserlichen Yachtklubs
Kiel und beteiligte sich mit seinen Yachten an den Regatten. Einige
Mitglieder der Familie gehérten sogar dem Alldeutschen Verband
an, den man als ultra-konservativ einstufen kann.

6 Laut Christopher Bever (wie Anm. 1) war dieses Anwesen ein Erbe
seiner GrofSmutter miitterlicherseits, stammt also aus der Familie
Bever.
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10 Rudolf Berliner und sein Beitrag zum Verstindnis des christlichen Bildes

Marie Andree-Eysn und Rudolf Kriss, die sich der Erfor-
schung der religiosen Volkskunde widmeten.”

Rudolf Berliner war der erste Geisteswissenschaftler seiner
Familie. Er studierte 1905—09 hauptsichlich Neuere Kunst-
geschichte und Klassische Archiologie in Berlin, Heidelberg
und Wien. Offenbar wollte er zunichst Orientalist werden.
1913 unternahm er mit seinem bereits genannten Schwager
Wolf Bever eine Expedition nach Ostanatolien, iiber die sie
gemeinsam eine Publikation verfaf§ten. Arbeiten iiber arme-
nische Kirchen und die Moschee von Diyarbakr (Nr. 22-24)
bezeugen sein Interesse fiir den Orient, ebenso die Publikatio-
nen und Rezensionen (Nr. 11, 92, 93, 102, 104). Zeit seines
Lebens widmete er sich immer wieder diesem Kulturkreis, seit
dem Umzug 1958 nach Washington als Berater des »Textile
Museum« besonders den koptischen Stoffen.

Es bleibt Spekulation, inwiefern ihn der Konflikt mit
seinem Doktorvater Josef Strzygowski von der Orientalistik
abschreckte. Strzygowski hatte als einer der ersten auf der
Bedeutung der armenischen Baukunst und iiberhaupt der ori-
entalischen Kulturen fiir das Abendland insistiert. Doch be-
kamen seine Ideen schon damals einen Zug ins Sektiererische
und politisch Abwegige; spiter wurde er einer der wirrsten
Nazi-Ideologen. Berliner nennt seinen Namen in seiner Dis-
sertation nur einmal, und zwar kritisch, wogegen er zustim-
mend, ja rithmend immer wieder Alois Riegl hervorhebt, der
ihn tief beeindruckte, der von Strzygowski aber gehafit wurde.
Uber dessen 1901 in Wien erschienene »Spitromische Kunst-
industrie« schreibt er: »lch bin diesem Werk als einem Lehrer
verpflichtet.* Kurzum lieSen ihn Josef Strzygowski und Max
Dvotdk laut Rigorosumsprotokoll vom 27.2.1910 durch die
miindliche Doktorpriifung fallen; bei der Wiederholung am
16.7.1910 reichte es auch nur fiir die Note >geniigend«.” Kom-

7 Marie Andree-Eysn war verheiratet mit dem berithmten Geogra-
phen und Kulturanthropologen Richard Andree (1835-1912) und
iibertrug dessen Methodik auf das Gebiet der religiosen Volks-
kunde; Herbert Nikitsch: Marie Andree-Eysn. Quellenfunde zur
Biographie, in: Jahrbuch fiir Volkskunde 24, 2001, S. 7-26 und
ders.: Eine Volkskundlerin aus Salzburg. Marie Andree-Eysn
(1847-1929), in: Salzburger Volkskultur 25, 2001, S. 42-50.
Wenn man ihre Schriften studiert, so etwa: Volkskundliches aus
dem bayrisch-6sterreichischen Alpengebiet, Braunschweig 1910,
ahnt man, warum ihr Ernstnehmen des Volksglaubens und seiner
wirkungsmiichtigen Bilder Berliner so beeindruckte. — Zu Rudolf
Kiriss s. Nina Gockerell: Rudolf Kriss (1903-1973), Volkskundler,
Religionswissenschaftler, Sammler, politisch Verfolgter, in: Ober-
bayerisches Archiv 124, 2000, S. 195-218.

8  Eva Frodl-Kraft: Eine Aporie und der Versuch ihrer Deutung.
Josef Strzygowski und Julius v. Schlosser, in: Wiener Jahrbuch
fiir Kunstgeschichte 42, 1989, S. 7-52. — Berliners harsche Kri-
tik an Strzygowskis »Orient oder Rom« in der Dissertation (1),
S. 31f; das Riegl-Zitat S. 21, Anm. 2. Riegls Einfluff wird u.a.
am folgenden Satz deutlich (S. 26): »[...] eine Unruhe auch des
Stilgefiihls, das Elemente des zeichnerischen mit dem des malerischen
Stiles vermischt hat [...]. Die Begrenzungen sprechen also flichen-
haft, konstruktive Klarheit anstrebend« oder S. 27: »Ubergangsstufe
vom malerisch-konstruktiven zum zeichnerisch-farbigen Stil«; s.a.
S. 29. Spiter dufierte er sich kritisch auch zu anderen Vertretern
der Wiener Schule, so zu Dvoidk, z.B. V, S. 281 und XIII, S.
86 (hier S. 71); ebenso zu Julius von Schlosser: Die Kunst- und
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promifilose Aufrichtigkeit und das Verweigern jeglicher Liebe-
dienerei kennzeichnen diesen Gelehrten von Anfang an.

Berliner versuchte in seiner Dissertation, einer Mono-
graphie des berithmtesten byzantinischen Psalters der »ari-
stokratischen Redaktion:, des Codex par. gr. 139 der Bi-
bliothtque Nationale in Paris'®, nachzuweisen, warum der
Psalter jiinger sei, als man — und d.h. auch sein Doktorvater
— bis dahin dachte. Genaue Beobachtungen zur Maltechnik,
prizise ikonographische Beweisfithrung, Uberlegungen zum
Verhiltnis der Illustration von Rolle und Codex, vor allem
aber eine methodisch vorbildliche und feinsinnige kiinstleri-
sche Analyse zeichnen die Arbeit aus. Aus diesem Erstlings-
werk seien die Ausfithrungen zu den Personifikationen zitiert
(S.30): »Wo sie erscheinen, bringen sie das Wehen des Gottlichen
mit sich [...], Vertreterinnen des ewigen Prinzips, und so ent-
steht der Eindruck des Kultbildes, der Apotheose [...]. Aber aus
dem schwiirmerischen, fast niichternen Ernst, der in den Bildern
waltet, der Einfachheit und Redlichkeit der Erzihlung, wird
deutlich: das Ziel war unmittelbare Klarheit, Verstindlichkeit
des Inhalts. Die Kunst beginnt ibre hichste Aufgabe in der Illu-
stration eines bestimmten geistigen Gehaltes zu sehen. Es verliert
sich das artistische Interesse an der Figur, die nur Bedeutung be-
kommt als Tréiiger der Handlung und als Gefif§ des seelischen Ge-
halts |...].« Schon zu diesem frithen Zeitpunkt deutet sich also
eine Grundeinsicht Berliners an: dafl die christliche Kunst
nur als eine darstellende verstanden werden kann, bis in ihre
Form hinein. Dies unterscheidet ihn von der herkémmlichen
Ikonographie, die meist die Inhalte aus den Texten deutet,
die Prigung der Kunst bis in den kleinsten Zug durch die
Aufgabe des Darstellens aber ausspart: ihm dagegen ging es
schon damals um die Erfassung des — im Vergleich zur Antike
— prinzipiell Andersartigen am christlichen Bild.

Wunderkammern der Spitrenaissance, Leipzig 1908 (Nr. 39, S.
328, Anm. 9): »Die Ehrlichkeit verlangt das offene Bekenntnis,
dafS ich die Grundauffassung und damit auch die Einzelheiten |...]
— aller Verehrung unbeschadet — fiir verfehlt halte; schon der Titel ist
falsch. Dies Urteil gilt auch fiir die in seinem Schatten Wandelnden «
Seine brillant recherchierte Widerlegung wurde jedoch kaum zur
Kenntnis genommen. (Siehe auch hier S. 235.)

9  Genau aufgefiihrt sind die Studienzeiten in seinem »curriculum
vitae«: ab Ostern 1905 zwei Semester in Berlin; im Sommer 1906 in
Heidelberg; die nichsten beiden wieder in Berlin; im Winter 1907/
08 in Wien; dann wieder ein Jahr in Berlin; dort hatte wihrend
dieser Zeit Heinrich Wolfflin den kunsthistorischen Lehrstuhl
inne. Im Sommer 1908 machte Berliner seine Studienreisen nach
Paris (s.u.). Siche auch Ulrike Wendland: Biographisches Hand-
buch deutschsprachiger Kunsthistoriker im Exil. Leben und Werk
der unter dem Nationalsozialismus verfolgten und vertriecbenen
Wissenschaftler, T. I, A—K, Miinchen 1999, S. 42—45.

10 Der Einleitung bzw. den im Text verstreuten Angaben ist zu
entnehmen, dafl es sich um ein Fragment einer gréfleren Studie
handelt, an der er in der Pariser Bibliothéque Nationale 1908 und
in der 1. Hilfte des Jahres 1909 gearbeitet hat; dann wurde ihm
durch Henri Omont die weitere Benutzung der Handschrift ver-
weigert. Als Privatadresse gibt er die Kronprinzenallee 2 in Berlin-
Grunewald an, eine der feinsten Wohngegenden der Stadt, spiter
den Kurfiirstendamm 213. Zur Handschrift neuerdings Anthony
Cutler: The Aristocratic Psalters in Byzantium, Paris 1984 (Biblio-
theque des Cahiers Archéologiques 13).
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Wir kénnen nicht mehr sagen, wie er an das Bayerische
Nationalmuseum berufen wurde, damals die bedeutendste
kunsthistorische Forschungseinrichtung Miinchens. Er ist
dort vom 1.5.1912 bis zum 31.12.1919 als Wissenschaftlicher
Hilfsarbeiter aktenkundig. Kurze Zeit — vom 1.1. bis zum
30.10.1920 — arbeitete er als Wissenschaftlicher Assistent an
der Graphischen Sammlung, wurde danach Konservator und
schliefflich Hauptkonservator am Nationalmuseum, ein mit
dem Professorentitel verbundenes Amt. In seinen Hinden lag
die Redaktion des Miinchner Jahrbuchs der bildenden Kunst.
Seinen Kollegen Georg Lill, Philipp Maria Halm, Hans Buch-
heit und — spiter — Theodor Miiller war er freundschaftlich
verbunden, ebenso dem Leiter des Theatermuseums, Franz
Rapp."

Entsprechend seinem Dienst- und Pllicheverstindnis hat
Berliner nie fiir sich selbst, sondern nur fiir das Museum ge-
sammelt, mit groffem Einsatz und feinem Gespiir."? Es war
ihm ein Greuel, Kennerschaft kommerziell auszunutzen und
sich im fragwiirdigen Expertisenwesen der Zeit zu bereichern
— im Gegenteil, er bekidmpfte es erbittert. Vorbildlich ist seine
Erschliefung der Sammlungsbestinde, vor allem der Katalog
der Elfenbeinskulpturen (Nr. 33). Er setzte mit ihm neue
Mafistibe, iiber Voge und Goldschmidt hinaus. Zugleich
stellte er die barocken Elfenbeine und andere Teile der Samm-
lung neu auf und hat dariiber auch berichtet (Nr. 29, 30).
Viel Aufmerksamkeit widmete er der Kleinplastik, die er u.a.
durch den Erwerb von Peter Vischers Herkules- und Antius-
Gruppe bereicherte. Deren Publikation (Nr. 34, 46) nahm er
zum Anlaf}, die Probleme der Beurteilung und Hindeschei-
dung dieser vielképfigen Niirnberger Rotgiefler-Werkstatt zu
erforschen. Man méchte der allgemeinen Abneigung gegen
stilkritisch begriindete Zuschreibungen — eine Methode, die
vor allem bei Fehlen von Schriftquellen weiter der Kénigsweg
zur Erkenntnis der jeweiligen Werkstattpraxis und kiinstleri-
schen Eigenart bleibt — seine Bemerkungen zur Kontroverse
um das Sebaldusgrabmal entgegenhalten: »Ich bin davon diber-
zeugt, dafS Meller im wesentlichen richtig gesehen und die Hiinde
richtig geschieden hat. DafS aber eine mathematische Sicherheit
nicht zu verlangen ist, daff es sich immer um Hypothesen handeln
mufS, ist klar. Immer wieder ist moglich, daff an einem [...] Werk

11 Mit Philipp Maria Halm schrieb er das Buch iiber das Hallesche
Heiltum, das sie Marc Rosenberg widmeten; Halms Andenken
widmete er Nr. IV, dem seines Sohnes Peter die Nr. XIII, Marie
Andree-Eysn den Beitrag Nr. I, ihrem Andenken auflerdem die Nr.
I1I; Hans Buchheit dedizierte er die JOrnamentalen Vorlage-Blitter
(Nr. 30), seiner Frau das Krippenbuch, Theodor Miiller die Aufsitze
Nr. X und 85, Martin Weinberger die Nr. XII. — Zu Rapp s. Wend-
land (wie Anm. 9), II, S. 535-537, zu Weinberger dies., S. 724-727,
zu dem von Berliner bewunderten Hans Tietze S. 689-699. — A.
Rapp stand ihm schon durch das Thema seiner Dissertation nahe:
Studien iiber den Zusammenhang des geistlichen Theaters mit der
bildenden Kunst im ausgehenden Mittelalter, Kallmiinz 1936.

12 Nach Kriss-Rettenbeck ist die Zahl seiner Erwerbungen fiir das
Museum sehr grof}, besonders in der Abteilung fiir Volkskunde. Sie
spiegeln deutlich seine Forschungsinteressen. Vgl. ders.: Bilder und
Zeichen religiosen Volksglaubens, Miinchen 1963: so gut wie alle
Objekte, die nicht aus der Slg. Rudolf Kriss stammen.
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sechs oder mehr Hiinde gearbeitet und seinen Grundcharakter
vor allem auch durch die »Ausbereitung< verfilscht haben. Dazu
dann die Wiederverwendung vorhandener Modelle. Da wir vor
dem ganzen undurchdringlichen Dunkel eines Werkstattbetriebes
stehen, kann man mebr als hichste Wahrscheinlichkeit in eini-
gen Grundziigen nicht verlangen. Meller ist es aber gelungen,
an cinigen Werken das Auftreten bestimmter Charakteristika
zu erkennen, diese innerhalb bestimmter Zeitspannen zu fixieren
und damit wabrscheinlich zu machen, daff sie durch Lebensda-
ten bedingt die Weise einzelner Familienmitglieder offenbaren.
Ieh glaube nicht, dafS gegen ein derartiges Verfahren, wenn es
sich seines hypothetischen Charakters bewufSt bleibt, irgend
etwas eingewendet wiirde, wenn etwa ein Paliograph die Hiinde
einer Schreibschule zu scheiden unternibhme. Die Aufgabe der
Scheidung ist nun einmal gestellt, endgiiltig zu losen wiire sie
nur, wenn bis ins einzelne gefiihrte Arbeitsbiicher der Werkstatt
vorligen. Also entweder man resigniert grundsiitzlich oder man
sucht durch Aufspiiren stilistischer Merkmale unter Beachtung
dufSerer Zeugnisse ein »maglichesc Bild zu entwerfen. Wenn es in
sich geschlossen keine Widerspriiche enthiilt, ist es giiltig, hypothe-
tisch giiltig, bis ein anderer ein iiberzeugenderes, aber wieder nur
hypothetisch giiltiges, entgegensetzt. Vorsicht ist jeglicher geistes-
wissenschaftlichen Leistung gegeniiber geboten, Vorsicht in dem
Sinne der Verneinung des Vorliegens einer bis in alle Ewigkeit
und fiir alle Standpunkte giiltigen Leistung. GewifSheit ist nicht
maglich. Aber doch unterscheidet sich die iiberzeugende Hypo-
these von dem Mythus, der mit den objektiven Zeugnissen will-
kiirlich schaltend die Geschehnisse so darstellt wie er gern michre,
dafS sie sich zugetragen haben .«

Nebenbei vollendete Berliner das Handbuch »Ornamen-
tale Vorlage-Blitter des 15.—18. Jahrhunderts« (Nr. 30), das
sich durch Klarheit und Knappheit der Beschreibung und
Analyse, desgleichen durch eine in diesen nationalistisch
aufgehetzten Jahren bemerkenswert souverine Internationa-
litdt auszeichnet. Lapidar stellt er fest: »Es gehirt [...] zu dem
Wesen der Graphik, dafS ihre Geschichte von allen Kiinsten die
internationalste ist.« Thm wird insbesondere die Erkenntnis
der Vorbildwirkung der Schlofausstatter von Fontainebleau
fir die europiische Ornamentgeschichte verdankt, ebenso
die von Kiinstlern wie Ducerceau und Bérain." Dieses Hand-

13 Nr. 46, S. 139; Berliner bezieht sich auf: Simon Meller: Peter Vi-
scher der Altere und seine Werkstatt, Leipzig 1925; S. 135 heifit es:
wWer unter Geschichtsschreibung den Versuch versteht, das Vergangene
an Hand der von ihm hinterlassenen LebensiufSerungen in der Vorstel-
lung zu rekonstruieren und in einen Sinnzusammenhang einzureihen
[...J«. Andererseits forderte er, »[...] daf [...] es verschwinden mufs,
dafS der glaubt, um mit Tristram Shandy zu reden, dem Publikum
geruhsam sein Steckenpferd vorreiten zu kinnen mit der freundlichen
Einladung hinten aufzusteigen!« (Nr. 95, Vorwort).

14 OV, S. 119; zu Rosso und Fontainebleau S. 148ff., zu Ducerceau
S. 159ff., zu Bérain S. 166ff. — Die von Gerhard Egger eigenwillig
verinderte und um das ganz anders geartete 19. Jahrhundert er-
weiterte Neuedition des Werkes wurde rezensiert von Carsten P.
Warncke, in: Pantheon 41, 1983, S. 86; Peter Vergo, in: Burling-
ton Magazine 125, 1983, S. 431/432; Giinther Irmscher, in: Zeit-
schrift fir Kunstgeschichte 47, 1984, S. 137-141; Yvonne Hak-
kenbroch, in: Kunstchronik 38, 1985, S. 108—112. Sie schreibt
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buch ist eine letzte Auseinandersetzung mit Alois Riegl, keine
devote Fortsetzung seines Denkansatzes, wie bereits an den
eingestreuten kritischen Anmerkungen, mehr noch an der
Anlage des Werkes selbst zu spiiren ist. Berliner, seit seiner
Dissertation niichterner geworden, muflte gegen die diffu-
sen, verallgemeinernden Theorien Riegls, etwa den Begriff
des »Kunstwollens« oder den Versuch, die Kunstgeschichte
als einen Wechsel optischer und haptischer Stil-Perioden
zu deuten, zunehmend skeptisch werden. Damit steht er im
Widerspruch zur damaligen modisch-ideologischen Bevorzu-
gung gerade dieser Seite des Rieglschen Denkens.” Berliners
Einstellung zur Wiener Schule wird u.a. daran deutlich, daff
er mit Hans Tietze und Kurt Rathe befreundet war, sich hin-
gegen mit Ernst Gombrich heftig stritt, Dvofdk, Schlosser
und Riegl hiufig, wenn auch kritisch, erwihnt, Strzygowski
und Sedlmayr jedoch nie.'¢

Das ernsthafte Studium der Ornamentik war in den
programmatisch puristischen, ornamentfeindlichen 1920er
Jahren unzeitgemifl, ebenso die entsagungsvolle, langwie-
rige Kleinarbeit der Erstellung eines Handbuchs. Doch hat
man sich zu hiiten, in Berliner einen Auflenseiter oder einen
riickwirtsgewandten Geist zu sehen. Dafd er kein Feind der
Moderne war, zeigt sich u.a. daran, daff von ihm wesentliche
Anregungen zur Griindung der sogenannten Neuen Samm-
lung des Bayerischen Nationalmuseums ausgingen. Zu seinen
Ornamentstudien bewegte ihn die Einsicht, daf§ man in der
Moderne die Kunst und Kultur vor der Groflen Revolution
von 1789 insgesamt falsch verstand und bewertete, was sich
neben der Abwertung des so genannten Kunstgewerbes vor
allem an der Vernachlissigung, ja Verachtung des Ornaments
erweist. Sein in typischer Untertreibung »Begleitwort« genann-
ter, erlduternder Text beginnt so: »Eine kunstgeschichtliche Epo-
che, die — um eine positive Formulierung zu wihlen — den Mut
hat, den Primat eines durch das hihere geistige Leben zu begriin-
denden Stilwillens zu leugnen und ibhn zu ersetzen durch eine im
Individuellen, in den Materialien, in der Technik, im Okonomi-
schen und dergleichen Ursachen niedrigerer Ordnung wurzelnde
Anarchie der Formbildungen, eine so gestimmte Zeit, in der es

S. 109 iiber Berliner: »His way of explaining fluctuations of style
in various countries, whether of regional or international signi-
ficance, remains unsurpassed in clarity, brevity and, above all,
in modesty. Where else can one find such pertinent descriptions
[...]«

15 Erwin Panofsky: Der Begriff des Kunstwollens, in: Zeitschrift fiir
Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 14, 1920, S. 321-339
(mehrfach abgedruckt, auch auf Englisch). — Hans Sedlmayr:
Die Quintessenz der Lehren Riegls, in: Alois Riegl: Gesammelte
Aufsitze, Augsburg 1929, S. XI-XXXIV (rez. von Hans Jantzen
in: Kritische Berichte 1930/1931, Sp. 65-73). — Otto Picht: Alois
Riegl, wieder abgedrucke, in: Ders.: Methodisches zur Kunsthisto-
rischen Praxis, Miinchen 1977, S. 141-152. — Willibald Sauer-
linder: Alois Riegl und die Entstehung der autonomen Kunstge-
schichte am Fin de Siecle, in: Roger Bauer u.a. (Hg.): Fin de Siécle.
Zu Literatur und Kunst der Jahrhundertwende, Frankfurt/M.
1977, S. 125-139. — Eine Kritik Riegls bei Norbert Huse: Denk-
malpflege. Deutsche Texte aus drei Jahrhunderten, Miinchen 1984,
bes. S. 124-149.

16 Er findet viele lobende Worte fiir die Jesuiten Josef Braun (z.B.

Inhalt Berliner.indd 12

selbst der Mode aufSerhalb ibres engeren Herrschaftsbereiches der
Bekleidung nicht mehr gelingt, einen in ibr seine letzte Begriin-
dung findenden Lebensstil durchzusetzen, kann weder iiber einen
Ornamentstil oder auch nur iiber Dekorationsmotive verfiigen,
die einen allgemeingiiltigen Zeitausdruck darstellen, noch kann
ste Verstiindnis haben fiir das Wesen des Ornaments in der Ver-
gangenheit.< Dieser Satz gilt zweifellos bis heute.'®

Berliner wandte damals unter dem Einfluf§ seines Berch-
tesgadener Freundeskreises der bedeutenden und durch
Georg Hager recht gut erforschten Krippensammlung des
Bayerischen Nationalmuseums seine Aufmerksamkeit zu.
1926 begann er mit der Herausgabe der>Denkmiler der Krip-
penkunstc im Augsburger Filser Verlag. Das Vorhaben muf3te
1930 aus 6konomischen Griinden unterbrochen werden. Nur
mit einem Anflug von Bitterkeit notiert er spiter, daff man
1933 eine Publikation des von ihm gesammelten Materials
herausgegeben habe »zur Verschleuderung unter Fortlassung
meines Namens.«"®

1931 wurde durch den Deutschen Verein fiir Kunstwissen-
schaft die von ihm zusammen mit dem Direktor des Bayeri-
schen Nationalmuseums, Philipp Maria Halm, erarbeitete
Edition des illuminierten Aschaffenburger Inventars des Hal-
leschen Heiltums« publiziert, welches die Magdeburger Erz-
bischéfe Ernst von Wettin und Albrecht von Brandenburg an
der Wende zum 16. Jahrhundert zusammengetragen hatten.?

Dann kam das Jahr 1933 und mit ihm die Machtergrei-
fung der Nationalsozialisten. Als Frontkimpfer wurde Ber-
liner von der durch das »Gesetz zur Wiederherstellung des
deutschen Beamtentums¢ ausgelosten Entfernung simtlicher
Juden und mutmaflicher Regimegegner aus dem Staatsdienst
zunichst ausgenommen. Um so deutlicher zeigte sich das Ver-
brecherische und Willkiirliche des NS-Regiments, als Berliner
im Juli 1933 von der politischen Polizei in seinem Berchtes-
gadener Domizil unter Miflachtung aller gesetzlichen Be-
stimmungen verhaftet und abtransportiert wurde. Offenbar
hatten Hitler und seine Paladine es auf das Schneewinkellehen
abgeschen, in dem sich spiter zeitweise Martin Bormann
und Heinrich Himmler einquartierten. Man verheimlichte

Nr. 48), Hugo Rahner (Nr. XIV) und Aloys Grillmaier (Nr. XI);
hingegen duflert er sich skeptisch iiber die Methode von Giinther
Bandmann, mehr noch iiber diejenige von Erwin Panofsky.

17 OV, S. 113; erginzend seine Bemerkungen zu einem Ornament-
traktat von 1775 auf S. 115: »In der piidagogischen Wendung der
[...] Widmung kiindigt sich bereits die verhingnisvolle Wandlung der
Dinge an, die die Zeiten herauffiibrt, die nicht mebr eine unteilbare
kiinstlerische Formenwelt als Ausdrucksnotwendigkeit kennen, sondern
die charakterisiert sind durch die Spaltung in ein wirkliches, wildwu-
cherndes Kunstleben des Tages und in eine vorwiegend historisierend
und konservierend eingestellte Kunsterziehung, kurz die Zeiten, in
denen zu einer Bildungsfrage wird, was einst lebendige Kraft war. Zu
Jener beizutragen wird dann der Ehrgeiz.«

18  Studien, die das Defizit iiberwinden, bleiben die Ausnahme, so
zuletzt Wolfgang Wolters: Architektur und Ornament. Veneziani-
scher Bauschmuck der Renaissance, Miinchen 2000.

19 WK, S.9 (Anm.).

20 Joérg Rasmussen: Untersuchungen zum Halleschen Heiltum des
Kardinals Albrecht von Brandenburg, in: Miinchner Jahrbuch der
bildenden Kunst 27, 1976, S. 59-118, und 28, 1977, S. 91-132.
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den Ort seiner Internierung, das KZ Dachau. Die Familie
setzte alles in Bewegung, um ihn zu finden; unter anderem
wandte man sich an den damaligen Miinchner Ordinarius fiir
Kunstgeschichte Wilhelm Pinder, der bei der Aufspiirung des
Verschleppten half. ' Wie wenig damals Gesetze und Vor-
schriften galten, mag man daran erkennen, dafl schliefSlich der
Kunsthindler Eugen Briischwiler, der zu den ersten tausend
Mitgliedern der NSDAP gehérte, weshalb er ein mit vielen
Privilegien verbundenes Goldenes Parteiabzeichen besafi, in
SS-Uniform und begleitet von Museumsdirektor Buchheit
nach Dachau fuhr, dort die Herausgabe des Gefangenen ver-
langte und durchsetzen konnte.

Aber Berliner war gebrandmarkt. Mit dem 31.12.1935
wurde er aus dem Museumsdienst entlassen. Er gab seine
Miinchner Wohnung in der Méhlstrafle, einem der schénsten
Straflenziige Bogenhausens, auf — u.a. weil sie zu nahe am
SA-Hauptquartier lag —, und zog sich in sein Berchtesgadener
Anwesen zuriick, um dort seine Studien zu den Arma Chri-
sti und zur Weihnachtskrippe voranzubringen. Seine beiden
Sohne hatte er vorsorglich in die USA geschickt.?? Dort suchte
auch er nach einer Anstellung; doch war er nur schwer zu ver-
mitteln. Nach der sog. Reichskristallnacht wurde seine Lage
immer kritischer. Am 27.1.1939 wurde ihm zwangsweise der
zusitzliche Vorname Israel verpafit. Doch dann gelang sozu-
sagen in letzter Stunde der Umzug, sogar mit vielen fiir das
Familienleben notwendigen Dingen.?* Er konnte etwa 2000
Biicher seiner Bibliothek mitnehmen, die er zum Teil von
seinem Vater geerbt hatte.”* Berchtesgadener Bedienstete der
Familie nahmen den kostbareren, vom Export ausgeschlos-
senen Teil des Besitzes in Obhut und hindigten ihn 1945
ungeschmilert den rechtmifligen Eigentiimern aus. Andere

21 Wilhelm Pinder schreibt in seinem Antrag auf Entnazifizierung,
dafd Berliner von der SS abgeholt worden sei und er ihn zusammen
mit Briischwiler gerettet habe.

22 Der ilteste Sohn Michael Wolfgang Berliner (spiter unter dem
Namen Bever), 7.8.1911 — 14.7.1992, promovierte 1934 zum Dr. jur.
an der Universitit Heidelberg, emigrierte im selben Jahr nach den
USA, wurde 1937 Master of Business Administration an der Har-
vard University, wandte sich dann dem Studium der Metallurgie am
Massachusetts Institute of Technology zu, wo er 1944 promovierte,
eine steile Karriere machte und zu einem hochangesehenen Professor
und Erforscher der Materialqualititen der Metalle wurde, vor allem
ein Bahnbrecher der Recycling-Technologie. Der zweite Sohn, Chri-
stoph Friedrich Wilhelm Theodor Berliner, geb. 12.3.1919, nahm
ebenfalls den Nachnamen seiner Mutter, Bever, an und anglisierte
seinen Vornamen zu Christopher. Nach Studien u.a. der Kunstge-
schichte in Harvard wechselte er zur Medizin und wurde schliefllich
Psychoanalytiker; vgl. fiir beide S6hne die verschiedenen Ausgaben
des »Who’s Who in America« und des »American Men & Women
of Science«. Nach Aussage von Christopher Bever hafite sein Vater
Freud, Jung und die gesamte Psychoanalyse. Auch machte er sich
tiber den Altphilologen und Autor des bekannten Buches »Die Gotter
Griechenlands(, Walter F. Otto, lustig, der mit der besten Freundin
seiner Frau verheiratet war. Berliner ging nicht in die Kirche, verstand
sich eher als Agnostiker, stand dem Judentum kritisch gegeniiber,
wihrend seine ganze Sympathie der friihchristlichen Kirche gehérte,
weshalb ihn manche amerikanischen Kollegen als »Early Christian
Berliner« neckten. Er tolerierte die Suche seiner Frau nach einem ihr
zusagenden Glauben, ihr zeitweiliges Interesse am Buddhismus und
ihren (und ihres Sohnes Michael) Wechsel zu den Unitariern.
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Mitglieder der Grofifamilie Berliner hatten weniger Gliick
und verloren ihr Leben.

Rudolf Berliner diente mit Elan seinen neuen Wirkungs-
stitten, zuerst dem Cooper Union Museum in New York,
dann dem Museum in Providence/Rhode Island und zuletzt
dem Textile Museum in Washington. Doch zog es ihn nach
1945 zuriick nach Miinchen. Er erncuerte alte Bezichungen
und kniipfte neue, so zu Pater Herbert Schade SJ und zu Lenz
Kriss-Rettenbeck. Doch unternahm niemand im Bayerischen
Nationalmuseum oder anderenorts in Deutschland etwas, den
nunmehr Sechzigjihrigen in den Museumsdienst zuriickzuho-
len. Es finden sich jedoch auch keine Anzeichen, dafl sich der
Betroffene dariiber beschwert habe. Seine gebesserte Verms-
genslage, u.a. durch den Verkauf des riickerstatteten Schnee-
winkellehens, erméglichte ihm, in den beiden Jahrzehnten
nach 1945 als Privatgelehrter winters in Amerika, sommers in
Miinchen, Rom und andernorts forschend umherzureisen.?
Sein Tod am 6.8.1967 veranlafite einige Nachrufe.?® Der
Rang seiner Leistung wurde jedoch nicht angemessen gewiir-
digt, zumindest nicht im Fach Kunstgeschichte. Dies soll im
Folgenden versucht werden.

Die Krippenkunst

wWas hiermit in die Hiinde der Leser gelegt wird, ist das Ergebnis
einer dreifSigjihrigen Bemiibung«, so beginnt das Vorwort des
1955 erschienenen Werkes iiber die Weihnachtskrippe. Das
Ergebnis ist ein sehr dichter, faktenbefrachteter Text, der sich
der kursorischen Lektiire verweigert. Wichtige methodische
Erérterungen, lingere Exkurse zu Spezialfragen sowie gewich-
tige Funde und Einsichten, aus denen man heute eigene Auf-
sitze zu machen pflegt, sind in den Endnoten eher versteckt.?”

23 Dieter Wuttke (Hg.): Erwin Panofsky: Korrespondenz, Bd. I,
1910-1936, Wiesbaden 2002, druckt S. 949/950 einen Brief
Berliners vom 6.12.1936 an Panofsky ab, in dem er von ihm Hilfe
erbat, um in Amerika Fufl zu fassen. Einem noch nicht publi-
zierten Brief vom 24.4.1937 ist zu entnehmen, dafl er 1937 mit
Panofsky in Princeton zusammentraf, um das weitere Vorgehen
zu besprechen.

24 In dem in Anm. 1 zitierten Brief von Christopher Bever werden
viele Biicher genannt, u.a. eine umfangreiche Sammlung klassi-
scher deutscher Literatur; auffillig ist die Bevorzugung Goethes
(statt Schillers) und die Akzentsetzung auf Herder, Nietzsche und
Burckhardt; auch finden sich in diesem Brief Hinweise auf Berli-
ners musikalische Vorlieben und seine Betitigung als Organist.

25 Sein Freund Martin Weinberger vermittelte ihm einen Lehrauftrag
fiir Museumskunde am New York Institute of Fine Arts. In den
Unterlagen des Bayerischen Nationalmuseums wird er als ao. Prof.
der Miinchner Universitit verzeichnet. Dies trifft nach Auskunft
des Universititsarchivs nicht zu.

26 Theodor Miiller, in: Kunstchronik 20, 1967, S. 331f. — Das Miin-
ster 20, 1967, S. 501. — Stefanucci, (wie Anm. 3). — Doris Schmidt,
Wahrheit im Anschaulichen, in: Stiddeutsche Zeitung Nr. 209,
1.9.1967.

27 Im Band iiber die Weihnachtskrippe sind z.B. hervorzuheben: S.
66, Anm. 460fF. iiber die Bevorzugung des Zuges der HI. Drei Ké-
nige fiir Uhren und Automaten seit dem 14. Jahrhundert; S. 77 und
Anm. 530 iiber die Exportindustrie der Berchtesgadener Schnitzer;
S. 159, Anm. 48 iiber die Bedeutung des Motivs des Christkindba-
dens mit einer wichtigen Erérterung zum Charakter erzihlender
Andachtsbilder; Anm. 205 iiber Wachsbildnerei; Anm. 421 iiber

25.01.2003, 20:52:44

-



e "EEEN

[T (1§
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Wer das Buch genau studiert, wird reich belohnt. Doch ver-
stand Berliner es nicht als abschlieflendes Werk, sondern als
Impuls zur Vertiefung der Kenntnis eines vernachlissigten
Gegenstandes.

Seine Intentionen werden im Titel der seit 1926 heraus-
gegebenen »Denkmiler der Krippenkunst« deutlicher als im
Titel »Die Weihnachtskrippe«. Gewif§ war er ein in aufler-
gewdhnlichem Mafle an Volksfrommigkeit und Volkskunst
interessierter Kunsthistoriker; und doch ging es ihm vor
allem darum, die Krippe als Kunst-Gattung eigener Art zu
begreifen, sie vom einseitigen Ruf des »Kinderspielzeugs« und
volkstiimlichen Weihnachtsbrauchs zu befreien und als Son-
dergattung der »rekonstruierenden religidsen Kunst« zu begrei-
fen.?® Leider war ihm damit — das sei vorweg gesagt — kein
Erfolg beschieden. Auf die aufklirerische Wirkung wissen-
schaftlicher Darlegungen und Argumente zu hoffen, erweist
sich oft als Illusion: Man kann auf dhnliche Erscheinungen im
Alten Agypten oder in Griechenland oder wo auch immer ver-
weisen, doch wird man damit kaum gegen die vorherrschende
Kunstauffassung ankommen, die aus Gewohnheit die Gat-
tungen trennt und fiir die die Nihe der Weihnacheskrippe zu
Theater und Spiel eher Grund zum MifStrauen ist, erst recht
ihre grofie, ja wachsende Popularitit.

Berliner war die romantisierende Verklidrung des »Volkes
und des Volkstiimlichen zuwider; er betrachtete alles mit kri-
tisch-niichternem Blick: »Zu den merkwiirdigen MifSverstind-
nissen der Neapler Krippe gehort, daf§ man verkannt hat, um eine
wie gehobene Welt es sich hier handelt. VolksmiifSig ist an ihr nur,
dafSsich das Volk in ihr dargestellt findet, und dafS auch das Volk
sich von ibr angesprochen fiihlt [...], aber hier lag keine Selbst-
darstellung des Volkes zugrunde, sondern es war Folklore von
oben. Dem armen, leidenden und gequiilten Volk hiitte sicherlich
anderes entsprochen |[...]« usw., zugleich ein methodisch glin-
zender Beitrag zum Realismus-Problem.?

Fir ihn waren diese halb ephemeren Ensembles, die
im Unterschied zu Altarretabeln immer nur zeitweise auf-

Echthaarkruzifixe; Anm. 677 iiber cartapesta; Anm. 741 iiber die
Bedeutung der Verschickung kostiimierter Puppen usw. Analog
etwa der Aufsatz XII, S. 102, Anm. 17 (hier S. 233).

28 WK, S. 190, Anm. 329: »Der Streit, 0b eine Krippe iiberhaupt in den
Bereich der »Kunstc gehoren kann, erscheint mir miifiig, da er von den
Definitionen abhiingt, von denen ausgegangen wird. Zuniichst wiire
iiberhaupr eine Auseinandersetzung dariiber nitig, ob Volkskunst
denn stets gleich Un-Kunst ist, oder b nicht vielmebr fiir sie genau die
gleiche Grenzbestimmung gilt wie fiir die »gebildete Kunstc (Weimarer
Kunstfreunde): die Qualitit. Die Krippe stellt eine kiinstlerische Auf-
gabe, deren Ziel der miglichst eindrucksamen Wiedergabe der Wirk-
lichkeir sich mit einem in der sogenannten Volkskunst nicht seltenen
deckt. Sicherlich begegneten sich in den neueren Zeiten Kunst fiirs Volk
und Kunst des Volkes nicht oft so natiirlich (usw.).«

29 WK, S. 104; s.a. die allgemeinen Erérterungen zur Volkskunst-
These auf S. 42; iiber die »Volkstiimlichkeit« des neuen Brauchs als
Anreiz zu seiner Propagierung fiir die Vorkimpfer der Gegenrefor-
mation S. 72; dafy man es seit dem 19. Jahrhundert der Volkskunst
iiberlief§, den Bedarf zu decken S. 153. — Die Vertreter des Faches
Volkskunde haben ihm dennoch mehr Anerkennung gezollt als die
Kunsthistoriker: Thm wurde das Bayerische Jahrbuch fiir Volks-
kunde 1966/67 gewidmet, eingeleitet durch einen Aufsatz von
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gestellt wurden (in der Regel von Weihnachten bis Marii
Lichtmef}) und die deshalb jedes Jahr etwas anders aussahen,
eine Sondergattung des christlichen Bildes, die wegen ihrer
Verwischung der Grenzen zum Theater sowie zwischen den
Kiinsten das Mififallen der 4sthetischen Dogmatiker auf sich
zichen mufite. Die Krippe war sowohl dauerhaft wie verging-
lich, spielerisch wie ernst. Damit widersprach sie dem Ethos
und den Normvorstellungen der Moderne und verfiel deshalb
ihrem Verdikt.

Berliner bemiihte sich, die Krippe von der Retabelkunst,
aber auch von den HI.-Grab-Gruppen, den Mysterienspielen,
den lebenden Bildern und dhnlichen theatralischen Praktiken
abzusetzen sowie ihre Genese und Vorgeschichte aufzuzeigen.?
Sie wird nicht, wie man bis dahin meinte, den Franziskanern
verdankt, sondern der privaten Devotion. Ein Ausgangspunkt
waren die vielfigurigen, tiefenrdumlich entfalteten Retabel vor
allem nordmitteleuropiischer Herkunft im 15. Jahrhundert.
Die Weihnachtskrippe »sollte den Frommen helfen, das Gefiibl
zu haben, den Schauplatz der heiligen Geschichte zu betreten, um
sie zur moglichst tiefen Meditation iiber den Heilsweg anzureizen
[...]. [Sie] ist ein Hilfsmittel der geistlichen Pilgerfabre |...]. [Es
ging um] die Beziehung des rtranseamus usque Bethlehem< der
Hirten (Lc 2,15) auf die unmittelbare Gegenwart.«*' Die reichen
Leute schufen sich als Hauskrippen zuweilen duflerst kostbare
Goldschmiedewerke, einige miissen wir uns aufwendiger vor-
stellen als das Goldene Ro3l in Altseting.*? Aus den Hiusern
und Konventen gelangte die Krippe schliefllich in die Kir-
che.?® Popularisiert wurde der Brauch durch die Jesuiten und
andere Orden der Gegenreformation.

Die Krippe ist ein Gesamtkunstwerk eigener Art, fiir das
es zunichst keine zustindigen Spezialisten gab, das vor allem
nie nur einem einzigen Kiinstler verdankt wurde, sondern
immer Gemeinschaftsarbeit war, nur selten in einem Zuge
entstanden, sondern immer wieder erginzt und teilweise um-
gewandelt. In wechselndem Umfang waren Bildhauer und
Maler, Architekten, Wachsbossierer, Staffierer und Dekora-

Lenz Kriss-Rettenbeck: Anmerkungen zur neueren Krippenlitera-
tur, S. 7-36; doch findet man dort z.B. S. 12 auch Beispiele einer
ideologisch verblendeten Kritik an Berliners Krippenbuch gerade
aus volkskundlichen Kreisen.

30 Eine Definition s. WK, S. 14f.; zu Bedeutung und Gebrauch der
Worte Krippe, praesepe usw. S. 19f; zur Unterscheidung von
Retabeln S. 25f. — Berliner formuliert deutlich die methodischen
Schwierigkeiten: »In aller Krippengeschichte tut man gut daran,
grundsiitzlich an einen stindigen FlufS der Verhiltnisse zu glauben«
(WK, S. 35). »Auch hier zeigt es sich also, dafS das Problem der Ge-
schichte der »Mdglichkeit« einer Weihnachtskrippe in engem Rahmen
nicht zu losen ist« (S. 28). » Aber die Wirklichkeit ist wie stets reicher
gewesen, als sie in historischer Abstraktion erscheint« (S. 93). Typisch
auch die kritische Einleitung des »Forschungsstandes< zur Neapoli-
taner Krippenkunst S. 96, die in den Satz miindet: »Sicher ist, daff
man friiher weniger zu wissen vorgab, als spiter.«

31 [Gehen wir nach Bethlehem]; WK, S. 14.

32 WK, S. 13£, 28.

33 WK, S. 24 iiber die Stiftung einer Weihnachtskrippe durch Bischof
David von Burgund 1489 an die Utrechter Kathedrale, deren Ma-
terialwert bei ihrer Einschmelzung 1578 auf iiber 150 000 Gulden
geschitzt wurde.

25.01.2008, 20:52:45

-



e "EEEN

[T (1§

Rudolf Berliner und sein Beitrag zum Verstindnis des christlichen Bildes 15

tionsspezialisten daran beteiligt®®; doch ist auch die Einwir-
kung der Liebhaber-Dilettanten nicht zu unterschitzen.” Die
Krippe bedarf der Inszenierung, zumal der Beleuchtung.’®
Sie ist »gefrorenes Theater«, unterscheidet sich jedoch von
ithm schon dadurch, dafi sie nicht auf eine fassadenhaft ein-
gerahmte Biihne begrenzt ist, sondern frei im Raum entfal-
tet wird, weshalb die Betrachtenden zu ihr ein grundsitzlich
anderes Verhiltnis entwickeln. Sie gibt eine panoramatische
Uberschau und erméglicht doch auch, sich in das Geschehen
hineinzuversetzen; sie befriedigt die Neugier und nimmt doch
auch die Imagination gefangen; sie lilt den Blick schweifen
und fiihre ihn doch immer zum heiligen Mittelpunkt.

Da dies Gebilde von seinem Wesen her vielfigurig und
reich an Staffage sein mufite, durfte auf die einzelne Figur
nicht so viel Aufmerksamkeit gewendet werden, wie man es
etwa von der Altarskulptur her gewohnt war. War ihr Ort zu-
nichst der Altar selbst oder ein Ort in Altarnihe, und ihre Er-
scheinung in der Friihzeit noch durch ein rahmendes Gehiuse
begrenzt, breitete man sie bald rdumlich aus: Das»Zauberhaus«
wurde zum »Zauberberg:.*” Bei vielen Ausfithrungen war nicht
nur eine Szene dargestellt, sondern nach Art der kontinuieren-
den Erzihlung die Abfolge der Ereignisse der Weihnachtszeit,
bevorzugt der Anbetung der Hirten wie der Kénige. Fiir die
Aufstellung benétigte man bald mehr als einen Raum; sie er-
scheint als eine Vorform des neuzeitlichen Panorama.’® Die
Besitzer von Hauptwerken machten sie nicht selten 6ffentlich
zuginglich; die sehenswiirdigsten wurden sogar in den Reise-
fithrern verzeichnet. Waren Besucher hohen Standes angekiin-
digt, sorgte man fiir musikalische Begleitung. Damit geriet
die Krippe sogar in die Nihe der theatralischen Lieblingsgat-
tung der Epoche, der Oper. Deshalb erstaunt nicht, bei Krip-
pen besonders viele Automaten und Maschinerie angewendet
zu finden.* Der Aufwand, der in der Bliitezeit dieser Kunst-
gattung fiir eine einzige Weihnachtskrippe betrieben wurde,
konnte den Kosten fiir einen kompletten Kirchenneubau samt
Ausstattung gleichkommen.®

[Doch] »es geht ihnen wie allen Devotionalobjekten: hichst
geachtet und gehegt, solange die Devotion bliiht, werden sie in
erstaunlichem Grade vernachliissigt, wenn jene zuriickgeht, als
wenn sie nun bestraft werden sollten, daff sie, ein Hiufchen Ma-
terie, Ausgang und Ziel so starker Emotionen gewesen. Dabei ist
auch das erste fiir ihr Aussehen gefiihrlich, denn die Liebe will sich
betiitigen — schmiickend, erginzend oder wie immer —, zweitens

aber soll die Wirkungsmaiglichkeit lebendig erhalten bleiben, was

34  Zur Titigkeit verschiedener Gewerke s. WK, S. 49, 79, 100f.; zur
Bekleidung s.a. S. 47, 85, 170; iiber Wachsfiguren S. 35, 64, 73,
85f., 94f., 100 u. 136.

35 Uber die Leistungen von Dilettanten s. u.a. WK, S. 81 u. 111.

36 WK, S. 10, 13, 34, 38f., 40ff. usw. »Es ist nun einmal [...] Theater
auch darin, daf€ die Figuren eine glingende Beleuchtung verlangen.
Stumpfes Tageslicht nimmt ihnen viel « (WK, S. 104).

37 WK,S. 83.

38 Stephan Oettermann: Das Panorama. Die Geschichte eines Mas-
senmediums, Frankfurt/M. 1980.

39 WK, S. 64ff,, 80 und Anm. 457 u. 460.

40 Die Krippe fiir das Chorherrenstift Diessen am Ammersee kostete
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nur der Fall ist, wenn das Aussehen der Arbeiten von Zeit zu Zeit
aufgefrischt wird [...].«*!

Berliner beachtete mit gleichbleibender Intensitit die
verschiedenen Linder und Zentren durch drei Jahrhunderte,
aber auch die Eigenart der Krippenkunst in den Frauenkls-
stern und anderen geistlichen Institutionen, ebenso in Pfarr-
kirchen und Privathiusern. Sein Buch wird so zu einer euro-
piischen Sozial- und Frommigkeitsgeschichte. Er war offen
fiir alles, was das Verstindnis der Werke forderte, darauf be-
dacht, nie den Gegenstand zu vergewaltigen bzw. sich selbst
in den Vordergrund zu dringen, dies alles in einer Zeit, die
komplexer und beweglicher Methodik nicht viel abgewinnen
konnte und die es erst recht nicht schitzte, wenn jemand von
der Mehrheitsmeinung abwich und auf seinem eigenen Weg
beharrte.#?

Berliner stief jedoch auch auf andere Schwierigkeiten:
Schon 1929 klagte er iiber den diirftigen Stand der Exegese-
Geschichte: »Da es keine Geschichte der Psalmexegese gibt, klafft
bei der Bedeutung des Psalters fiir die christliche Kunst eine vom
Kunsthistoriker nicht auszufiillende Liicke schwerster Bedeutung.
Die Wichtigkeit der Exegese fiir die Erkenntnis der christlichen
Kunstvorstellungen scheint iiberhaupt noch nicht recht erkannt
worden zu sein |[...). DafS die Kunst aber ihre Vorstellungen aus
allen Bereichen der Theologie und des kirchlichen und des Friom-
migkeits-Lebens nahm, ist selbstverstindlich. Was wir brauchen,
ist eine Theologie der christlichen Kunst, die die Spiegelung des
theologischen und des Frommigkeits-Lebens in ihr aus deren Ge-
schichte zu erkliren weifS, aber auch die Abweichungen beriick-
sichtigt [...]. Aber [...] in dem BewufStsein, daf§ nur ungeniigen-
des Stiickwerk zu leisten ist, muf§ der Kunsthistoriker Versuche
zur Erkenntnis unternehmen, damit unsere Fehler Wissendere
anreizen, sich mit den Fragen zu beschiiftigen, die dann im be-
sten Falle schon Wegweiser vorfinden migen, in welcher Richtung
sie den Weg bahnen miissen.«** Deshalb reagierte er spiter so
enthusiastisch auf Aloys Grillmeiers dogmengeschichtliches
Buch >Der Logos am Kreuz< von 1956 (XI) und benutzte um-
gehend das dort Gelernte fiir seinen wichtigen Aufsatz iiber
die Darstellungen der Lehre von den »Zwei Naturen Christic
(XTID).* Insgesamt gesechen muf3te er die von ihm aufgestellte
Forderung, Kunstgeschichte enger mit Theologie- und Fréom-
migkeitsgeschichte zu verbinden, selbst einlsen. Letztlich
geht es in allen seinen Studien um die Erhellung des Wesens
christlicher Bilder aus den Grundlehren von der Inkarnation,
den zwei Naturen Christi, der Mariologie usw. und darum,

1500 Gulden (WK, S. 135), die stadtberiihmte, vor 1775 alljihr-
lich in der Kirche des St.-Josephs-Spitals in Miinchen ausgestellte
iiber 4000 Gulden (S. 136). Das ist etwa die Summe, die Balthasar
Neumann fiir die im Auftrag des Fiirstbischofs Friedrich Karl v.
Schénborn 1740—45 errichtete Hl.-Kreuz-Kirche in Kitzingen-
Etwashausen benétigte.

41 WK, S. 53f.

42 Vgl. die Ausfithrungen zu Hans Jantzen in Anm. 4 des Vorwortes.

43 1IL S. 106 (hier S. 37f.).

44 Nach Auskunft von Lenz Kriss-Rettenbeck interessierte ihn gegen
Ende seines Lebens brennend die Frage, wie man sich den verklir-
ten Leib Christi zu denken habe.
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daf§ Bilder unabhingig vom Wort eine eigenstindige Aussage
dariiber machen kénnen.

Ein zentrales Anliegen der Weihnachtskrippe ist die
Vergegenwiirtigung des heiligen Geschehens und die Selbst-
identifikation der Betrachtenden mit den dargestellten Perso-
nen.” Berliners Arbeiten zum Wirklichkeits- und Wirkungs-
verstindnis des christlichen Bildes sind also auch ein Beitrag
zur Diskussion um den »Realismus« in der abendlindischen
Kunst, demjenigen Erich Auerbachs an Bedeutung vergleich-
bar: auch fiir ihn ist die Eigenart der christlichen Religion
entscheidend fiir die Genese einer wirklichkeitsnahen, natur-
mimetischen, zunehmend emotionalisierenden Darstellungs-
weise seit dem Hohen Mittelalter; nur fiihrte er dies vor allem
auf das wachsende Ernstnehmen der Menschheit Christi bzw.
der Lehre von den Zwei Naturen zuriick.* Thm ging es nicht
nur um den Bruch mit der antiken Stillagen-Lehre, der die
niedere Stillage des »sermo humilisc zur angemessenen, >christ-
lichen Rede« erhob. Seiner Auffassung nach war es die Lehre
von der Menschwerdung Gottes in Jesus von Nazareth, die auf
die Dauer zu einer anderen Sicht auf alle Dinge fiihrte: Sie be-
dingte ein Ernstnehmen von Seiten der Wirklichkeit, die zuvor
kaum beachtet wurden, ohne daf$ dies etwa als Sikularisation
zu mifldeuten wire. Doch ist diese Wirklichkeitssicht nicht
gleichzusetzen mit einer der Natur, dem historischen Ort und
der historischen Zeit gegeniiber getreuen Darstellungsweise:
»Die Anspriiche der einzelnen Zeiten und der einzelnen Bil-
dungsstufen an das, was sie als naturgetreue Darstellung empfin-
den, sind verschieden. In einer Forderung stimmen sie wohl alle
iiberein: Leben bedeutet raumerfiillende Korperlichkeit, bedeutet
Bewegung im Raume. Zweidimensionalitiit mag ein >Bild: |...]
ergeben, aber ihm fehlt das fiir das Gelingen einer Wirklichkeits-
rekonstruktion entscheidende Erlebnis der Tiefendimension.«
Vergegenwiirtigung in der christlichen Kunst iiberwand nicht
nur die riumliche, sondern auch die historische Distanz; sie
versetzte das Ereignis in die eigene Lebenswelt, durchmischte
sie aber zugleich mit einer anderen, fremden, geheimnisvollen
und prichtigen Welt.*

Und doch wurde die Betrachtung der Bilder (und der
Krippen) immer nur als Durchgangsstufe zu einer hsheren

45 WK, S. 9, 13. — Sehr schon sind seine Passagen iiber das Motiv,
das neugeborene Christuskind zu baden, das er mit der in mittel-
alterlichen Frauenkonventen weitverbreiteten Vorstellung von der
Nachfolge Mariens als Pflegerin des Christkindes begriindet (WK,
S. 159, Anm. 48).

46 Erich Auerbach: Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abend-
lindischen Literatur, Bern 1946 und viele spitere Auflagen. Zur
yRealismusdiskussion« bei Berliner s. WK, S. 28ff., S. 78f., S. 103, S.
159, Anm. 48, S. 175, Anm. 173 usw. S. 51f. iiber die Integration von
Propheten und anderen typologischen Figuren in die Krippen als fiir
das Verstindnis von »Zeit im Sinne der Heilsgeschichte bezeichnend.
— S.a. Frederick P. Pickering: Literatur und darstellende Kunst im
Mittelalter, Berlin 1966 (= Grundlagen der Germanistik 4). — James
Marrow: Passion Iconography in Northern European Art of the Late
Middle Ages and Early Renaissance. A Study of the Transformation
of Sacred Metaphor into Descriptive Narrative, Kortrijk 1979 (= Ars
Neerlandica 1). — Gerhard Schmidt, »Pre-Eyckian Realism«. Versuch
einer Abgrenzung, in: Maurits Smeyers / Bert Cardon (Hg.): Flan-
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geistlichen Schau verstanden, wie es die Weihnachtsprifation
des Missale Romanum zum Ausdruck bringt: »ut dum visi-
biliter Deum cognoscimus, per hunc in invisibilium amorem
rapiamur.«* Das erinnert an die seit dem 12. Jahrhundert ver-
breitete Theorie, wonach beim Aufstieg der Seele zu Gott den
Bildern nur die Rolle einer Eingangsstufe zukommt. Darin
war die Krippe dem Theater dhnlich und mufite oft zu seiner
Rechtfertigung herhalten.”

Die Studien iiber die Passionsbilder und die Freiheit

der mittelalterlichen Kunst

Die Weihnachtskrippe breitet die liebliche und heitere Seite
der Heilsgeschichte vor uns aus, welche den Menschen der
Frithen Neuzeit mehr lag als die diistere, wenn auch gran-
diose Verherrlichung des Leidens und Sterbens Jesu Christi.
Doch ist nun einmal die Passion und Person des Erlosers
der Mittelpunkt des Christentums und entsprechend auch
das Hauptthema der Studien Berliners, in »denen ich iiber
die iiblichen Allgemeinbeiten hinaus die genaue Verbindung
zwischen der Entwicklung der kiinstlerischen Darstellung eines
Themas und seiner Stellung im Frommigkeitsleben und Fixie-
rung in Worten darstellen wollte. Hatten die ersten drei (Sturz
in den Cedron, Abrenmadonna, Urteil des Pilatus [d.h. 1, 11,
1)) zum Verstindnis seltener Darstellungen gefiibrt, so erlebte
ich [bei den Vorarbeiten zu den Arma Christi IX] die [...]
Uberraschung, dafS nicht nur eine in unendlich vielen Beispie-
len erhaltene Darstellung des Erlosers — nimlich der als Toter
stehende Christus — nicht verstanden war und ein ganz anderes
Verhiiltnis zur bildenden Kunst voraussetzt als man gemeinhin
dem christlichen Mittelalter zuschreibt, sondern dafS eine grofe
Zahl der auf die Erlosung beziiglichen Darstellungen falsch
oder ungenau benannt zu werden pflegen.' Die Arbeiten am
Hauptstiick, den »>Arma Christi¢, waren friih schon weit gedie-
hen und befreundeten Kollegen zuginglich, so daf§ Campbell
Dodgson sie bereits 1935 zitierte, doch gelangten sie erst 1955
gekiirzt zum Druck: »Den Ruf zur Besinnung halte ich noch
nicht fiir iiberholt und unzeitgemdifS, da wihrend der letzten zwei
Jahrzebhnte das allgemeine Verstiindnis der westlichen religivsen
Kunst bestimmt nicht reifer, wohl aber abhingiger von nicht auf

ders in a European Perspective. Manuscript Illumination around
1400 in Flanders and Abroad, Proceedings of the International Col-
loquium Léwen, 7.-10.9.1993, Lowen 1995, S. 747-769. — Robert
Suckale: Zum Koérper- und Wirklichkeitsverstindnis der frithen
niederlindischen Maler, in: Klaus Schreiner u.a. (Hg.): Frommigkeit
im Mittelalter. Politisch-soziale Kontexte, visuelle Praxis, kérperliche
Ausdrucksformen, Miinchen 2002, S. 271-297.

47 WK, S. 13; s. dort auch die anschliefenden Passagen.

48 WK, z.B. S. 53ff.

49  [»damit wir, indem wir Gott sichtbar erkennen, dadurch zur Liebe
der Unsichtbaren empor gerissen werden«] (WK, S. 31). Die Je-
suiten gebrauchten die Krippen als Mittel der Inneren Mission:
»Denn nichts prige sich dem Geist derart ein und hafte so fest in
ihm, nichts rithre mehr als dem Glidubigen sinnfillig Gezeigtes.«
(WK, S. 32 nach einer bshmischen Quelle) Parallel dazu erneuer-
ten sie auch wieder die alte Sitte, Hl. Griber aufzurichten.

50 WK, S. 40f.

51 IX,S. 116 (hier S. 191).
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eindringenden Analysen der Kunstwerke basierenden Theorien
geworden ist.** So sehr Berliner nach allgemeingiiltigen Ein-
sichten strebte, sein Vorgehen ist immer empirisch. Nie wird
von einem vorgefafiten Begriff aus deduziert. Er betrachtete
deshalb die iltere Forschung mit kritischen Augen: »Was der
deutschen Kunstgeschichte nottut, ist ein wirklich strenger Kriti-
ker [...] [und] geistige Disziplin«, duflerte er in einem Brief an
Herbert Schade. »Den angeblichen grundsiitzlichen Gegensatz
zwischen Andachtsbildern und erzihlenden Darstellungen, der
unter irgend welchen Bezeichnungen zuerst von hauptsichlich
fiir spiitmittelalterliche Plastik interessierten deutschen Gelebhrten
statuiert wurde, und der nun beinahe zu einem Glaubenssatze
geworden ist, gab es nicht.> Es ist einfach nicht richtig, daff die
wesentliche Eigenschaft jedes Andachtsbildes in der Vereinzelung
oder der einer rschlechthinnigen Erzibhlung: beigegebenen visu-
ellen Interpretation des Themas besteht, oder in seiner >kontem-
plativenc Erfiiblbarkeit (auch falls Panofsky mit dieser dunklen
Phrase andeuten wollte, daf der Inhalt jenseits der Rationalitiit
liegt). Jede Darstellung aus der Heilsgeschichte kann gar nichts
anderes sein als die Darstellung einer Heilstatsache. Formal,
d.h. objektiv ist die Grenze zwischen einem Andachtsbild und
einem rein erzibhlenden oder rein darstellenden Bilde durchaus
fliissig. Eine Darstellung erhiilt den Charakter eines Andachis-
bildes durch seine Verbindung mit einer Andacht [...]. Daher
konnte sowohl eine umfangreiche Darstellung als auch nur eine
Einzelfigur in ihr zum Andachtsbilde werden, was z.B. besonders
hiiufig mit den Marienfiguren in Geburtsdarstellungen der Fall
gewesen zu sein scheint, wie das Frauen in den Zeiten unent-
wickelter medizinischer Gynikologie nahbeliegen mufSte. Unser
Wissen um die Geschichte des mittelalterlichen Andachtsbildes
ist noch sehr beschriinkt. Sicher ist nur schon, daf§ sie mindestens
bis in die zweite Hilfte des ersten Jahrtausends hinabgeht, dafd
in ibr ostliche Kunstwerke eine sehr groffe Rolle gespielt haben,
und daff eine besonnene Forschung sich bewufst bleiben mufS, daf¢
wir, ibrer besonderen Bestimmung nach, gerade auch der An-
dacht auflerbalb der Kirchengebiude zu dienen, mit dem Verlust
zablloser, auch wichtigster Andachtsbilder zu rechnen haben, wie
er fiir neuzeitliche gedruckte trotz phantastisch hober Auflagen
belegt ist.«* Zutreffend kritisiert er Panofskys Vorstellung vom

52  Ebd. — Zur Ahrenkleidmadonna s. Lenz Kriss-Rettenbeck: Lebens-
baum und Ahrenkleid. Probleme der volkskundlichen Tkonologie,
Rudolf Berliner zum 70. Geburtstag, in: Bayerisches Jb. fiir Volks-
kunde 1956, S. 42—56. — Zu den Arma Christi ders. (wie Anm. 12).

53 X, S. 116, Anm. 13 (hier S. 197). Allgemeines zu Andachtsbil-
dern findet sich u.a. IX, z.B. S. 55 u. 70 (hier S. 121, 138). — Eine
ausfiihrliche, aber unvollstindige und z.T. schiefe Geschichte des
Andachtsbildbegriffes bei Karl Schade: Andachtsbild. Geschichte
eines kunsthistorischen Begriffs, Weimar 1996.

54 Vgl. den in Anm. 5 des Vorwortes zitierten Aufsatz von 1927, S.
264. — Andere Beispiele kritischer Auﬁerungen zur Literatur s. 111,
S.97 u. 104 (gegen Karl Kiinstle; hier S. 31); IX, S. 138, Anm. 476
(gegen Max J. Friedldnder, wenn auch sehr zuriickhaltend; hier S.
150); XII1, S. 94 (gegen Wilhelm Piseler; hier S. 241) und S. 101,
Anm. 3 (hier S. 241f.), wobei er zu selten scharfen Formulierun-
gen greift: »Man mufS Heideggers von ihm selbst alounzureichendes
Stammeln« bezeichnete Siitze lesen, um sich davon zu iiberzeugen, was
unter dem Einflusse der schon 1917 von Ernst Heidrich (Beitrige zur
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Primat des Wortes iiber das Bild und dessen neo-kantianische
Denkweise: »Was zu beweisen nicht gelungen wire, wird als
Selbstverstindlichkeit vorausgesetzt: dafS es maglich ist, eine der
klassischen Archiiologie entsprechende Typenlehre zu entwickeln
[...]. Daff die religiise Phantasietiitigkeit der Christenbeit einen
viel reicheren Niederschlag in innerlich Geschautem und in Wor-
ten als in Werken der bildenden Kunst gefunden hat, und dafs
die christliche Religion einen Sinnesreichtum und eine Vielfiil-
tigkeit der Motive zu entwickeln erlaubs, der die entsprechenden
Miglichkeiten der antiken Religionen weit iibertrifft, macht aber
die Deutung christlich-religioser Kunstwerke zu einer ungleich
schwierigeren Aufgabe als die der klassisch-religidsen, in denen
der Sinn jedes Motives als gesichert gilt. Als selbstverstindlich
vorausgesetzt wurde von Panofsky vor allem die rationale Uber-
setzbarkeit jeder Darstellung in Worte [...] «

Berliner bekimpfte energisch einige der gingige Be-
griffe, wie den des Symbols, weil er sie fiir unzutreffend und
historisch unbegriindet hielt: »Es sei eindringlich betont, daf¢
die mittelalterliche Symbolik kein Lebrgebiude mit gleichsam
mathematischen Formeln darstellt, da es kein durchgearbeitetes
System der Symbolik gibt, sondern daff sie ein Niederschlag der
Kunst der Exegese ist, die immer reichere Beziehungen fiir den im
Augenblick gesetzten Mittelpunkt zu finden weifs.*¢ Skeptisch
duflerte er sich auch gegen die beliebte Herleitung kiinstleri-
scher Neuerungen von Visionen der Mystikerinnen, etwa der
hl. Birgitta von Schweden, weil diese oft nur wieder Bilder
reflektierten. Bemerkenswert friith finden sich bei ihm auch
Warnungen vor einer allzu naiven Anwendung der gregoriani-
schen Bildtheologie.””

Erbestand auf der Wichtigkeit der Exegese fiir fastalle von
thm untersuchten Motive: »Man tut gut daran, sich immer wie-
der zu erinnern, dafS alle sechtenc Ausmalungen von Einzelheiten
eine Schriftgrundlage haben. Dies nachzuweisen wire eines der
reizvollsten Ergebnisse einer Geschichte der Exegese.« Da es eine
solche Geschichte jedoch nicht gab, hat er sich mit bemerkens-
wertem Fleif§ an die Lektiire der zahllosen Texte gemacht, mit
staunenswert reichen, noch lange nicht hinreichend rezipier-
ten Ergebnissen.”® Es war sein Anliegen herauszuarbeiten, daf§
cher die Frommigkeit als die wissenschaftliche Theologie fiir

Geschichte und Methode der Kunstgeschichte, Basel 1917, S. 97f}.) vor-
ausgesagten kunstgeschichtlichen sneuwen Scholastikc heute als Beitrag
zur kunstgeschichtlichen Erkenntnis gelten kann«; XIV, S. 228 (hier
S. 254 und passim, gegen Ernst H. Gombrich).

55 X, S. 100 (hier S. 194); s.a. S. 112 und XIII, S. 103 (hier S. 251).

56 III, S. 108 (hier S. 38); s.a. II1, S. 111 (hier S. 41); V, S. 263 (hier S.
60); XI, S. 178 (hier S. 214); X1V, S. 232 (hier S. 258).

57 1,S.75 (hier S. 24). — X, S. 104 (hier S. 197). — IX, bes. S. 54, 80
u. 111 (hier S. 119, 150, 185). — Diese skeptische Position wurde in
neuerer Zeit meines Wissens zuerst von dem zu friih verschiedenen
Michael Camille verfochten: Seeing and Reading. Some Implicati-
ons of Medieval Literacy and Illiteracy, in: Art History 8, 1985, S.
26—49. — Leonard Duggan: Was Art really the »Book of the Illite-
rate? in: Word and Image 5, 1989, S. 227-251.

58 IX,S. 148, Anm. 781 (hier S. 181). — S.a. seine biblischen Hinweise
inIX, S. 34, 46 (hier S. 97, 111) und passim; X, S. 101 (hier S. 194).
Thm wire an die Seite zu stellen James Marrow (wie Anm. 45).
— Einige von ihm benutzte Biicher verdienten, in kunsthistorischen
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die Genese vieler Bildideen verantwortlich zu machen sei; dies
formuliert er bereits in seinem ersten Aufsatz zum Themenbe-
reich, iiber die Cedronbriicke: »Man wolle nicht vergessen: wir
haben es mit Versinnbildlichungen von Vorstellungen zu tun, die
nicht wissenschaftlicher Theologie entstammen, sondern medita-
tiver Frommigkeitsiibung mit all den individuellen Schwankun-
gen, die auf diesem Gebiet moglich sind. Es handelt sich nicht um
eine Angelegenheit des Glaubens, sondern um ein Schaltenlassen
der Phantasie innerhalb des gegebenen Rahmens der biblischen
Erziihlung. Vielleicht erkliirt der fehlende theologische Halt auch,
warum das Ganze nicht wihrte”® Im selben Aufsatz schligt
er erstmals das ihn fortan so ausgiebig beschiftigende Thema
des Verhiltnisses zwischen der Wahrnehmung der Wirklich-
keit und der frommen Meinung an: »Sebr lehrreich sind die
Ausfiihrungen [des Pilgerberichts von 1508 des Minoriten]
Anshelm, der auseinandersetzt, warum der Bach [Cedron] nur
wenn es wihrend des Winters regnet, Wasser fiibrt, und daff es
im Sommer nie regnet, dann aber fortfihrt: man glaubt, dafs der
Bach damals [zum Zeitpunkt der Passion Christi] Wasser fiibrte,
iuxta prophetiam David [...). Was bedeutet die Realitiit gegen-
iiber der Moglichkeir der heilsgeschichtlichen Sinngebung durch
ein Bibelwort?«°

Grundsitzlicher wird er in seinem Aufsatz iiber das Urteil
des Pilatus: »Dieses Zugeben [eines derartigen Urteilsspruchs
durch den Neapler Juristen Borello, und zwar entgegen seiner
personlichen Uberzeugung, dal der 1580 in Aquila aufge-
tauchte Text eine Filschung sei] verdient besondere Unter-
streichung, da es weit iiber den Einzelfall hinaus schlagartig die
tiefsten Grundlagen der herrschenden wissenschaftlichen Metho-
dik blofSlegt. Gibt es einen Zusammenstoff des auf der Erfabrung
berubenden sicheren Wissens mit einer geheiligten Autoritiit, so
Jolgt man der letzteren, auch wenn man noch so fest von der
Richtigkeir seines Wissens iiberzeugt ist |...]. Konsequenz der
wissenschaftlichen Haltung, man kinnte auch sagen Wissenschaft
als konsequente Haltung, ist eine Forderung, die man nicht kennt
[...]. Der grofte Einschnitt, der unser wissenschaftliches Denken
vom mittelalterlichen trennt, den zog nicht die Renaissance, son-
dern die Aufklirung®

»Es ist notwendig, daff sich weiteren Kreisen die Frage auf-
driingt, ob denn die konventionelle Methode der Ermittlung
des Sinngehalts alter christlich-religiiser Kunstwerke stets sein
Verstehen maglich machen kann. Zu viele Erkliirer scheinen zu
vergessen, dafS religidse bildende Kunst sowohl ein unmittelbarer
Ausdruck als eine eigenstiindige Form des Frommigkeitslebens ist,

Kreisen bekannter zu werden, so: Paulus de Barry und Martinus
Sibenius: Magnificentia dei erga matrem suam, Koln 1659 und Ip-
polito Marracci: Polyanthea mariana, Kéln 1683, Rom 1694.

59 1,S. 81 (hier S. 26). — Berndt Hamm hat fiir diese primir auf From-
migkeitsférderung bedachte theologische Tendenz den Begriff der
yJFrommigkeitstheologie« geprigt: Frommigkeit als Gegenstand
theologiegeschichtlicher Forschung. Methodisch-historische Uber-
legungen am Beispiel von Spitmittelalter und Reformation, in:
Zeitschrift fiir Theologie und Kirche 74, 1977, S. 464-497 und:
Frommigkeitstheologie am Anfang des 16. Jahrhunderts. Studien
zu Johannes v. Paltz und seinem Umkreis, Tiibingen 1982 (= Bei-
triige zur historischen Theologie 65).
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die sich theologischer Kontrolle entziehen kann, da es sich um eine
nichtverstandesmifiige AufSerung religiosen Geistes handelt. Ein
seiner Bezeichnung wertes Kunstwerk hat nicht die Moglichkeir
wie Schrifizeichen einen Gedankeninbalt objektiv zu fixieren,
damit er andere Gedankeninbalte anzuregen vermag. Ein Kunst-
werk wendet sich unmittelbar nicht an den Intellekt, sondern an
das emotionale Leben des Beschauers. Viele religivse Kunstwerke
erstrebten natiirlich als »Illustrationenc in Worten Formuliertes
oder Formulierbares moglichst getreu in Schaubares zu iiberset-
gen. Aber selbst dann liegt es im Wesen des schaubar Geformten,
dafS es einerseits jener Priizision entbehren kann, deren ein in
Worte gekleideter Sinngebalt fiihig ist, dafS es andererseits von
einer engen Bestimmtheit sein kann, die, in Worte gebracht, einen
befremdenden, unwahbren oder unrichtigen Sinn ergibt, wenn er
verglichen wird mir der Lehre der Kirche |...] das schwierigste
Problem, mit dem die Tkonographie sich auseinanderzusetzen
hat, [ist] das des Verbiltnisses der Kunstwerke, besonders der als
Veranschaulichung eines Themas frei geschaffenen, zu den ver-
standesmiifCig formulierten religivsen Vorstellungen.«®*

»Die Kunstwerken zugewiesene Stellung im geistigen und
Empfindungsleben unterliegt der Wandlung. Der in der Spiiran-
tike [...] mogliche Glaube an eine durch die reine Betrachtung
erfolgende Ubertragbarkeit von Eigenschaften eines Dargestellten
auf den Betrachter ist im Westen wabrscheinlich seit dem spiite-
ren Mittelalter zu groffem Teil und bei vielen villig erstorben.®
[...] Aber es gehirt zum Wesen einer von den Gliubigen [...] als
realistisch empfundenen Darstellung, stets leicht das Prisenzer-
lebnis zu vermitteln, d.h. das Gefiihl unmittelbarer Gegenwart
des Dargestellten zu erregen, mit dem daher eine unmittelbare
Kontaktaufnahme miglich ist [...]. In der uns hier beschiiftigen-
den, etwa vom 12. bis zum 18. Jahrhunderte wiihrenden Epoche,
waren zwischen den Extremen der vorwiegend intellektuell leh-
renden und der vorwiegend nur schmiickenden Kunstwerke die
charakteristischen Beispiele der religisen Kunst diejenigen, in
denen dem Kiinstler Freiheit gelassen war, seinem Thema die Ge-
stalt zu geben, die sich als ein mit dem Ziele der Beeindruckung
des Beschauers erfolgter Ausgleich zwischen den Anspriichen der
Wirklichkeit oder Richtigkeit und rein kiinstlerischen Gesichts-
punkten begriinden liefS. Als selbstverstiindlich vorausgesetzr war
die Bereitschaft des Beschauers, sich von dem, was er sab, religios
beeindrucken zu lassen. Fiir Beschauer, die dem Inhalte skeptisch
gegeniiberstanden oder am Kunstwerk rein dsthetisch interessiert
waren, schuf man damals nicht.> Was dargestellt wurde, war
geglaubte Wirklichkeit.

60 I, S.74, Anm. 6 (hier S. 23).

61 1V, S. 140, Anm. 1 (hier S. 52) und IV, S. 142 (hier S. 52).

62 X, S. 97 (hier S. 192). — Diesen Leitsatz hat Berliner mehrfach
variiert, z.B. X, S. 99 (hier S. 193): »Die Zeir ist iiberreif fiir die
Anerkennung der Tatsache, dafs viele Kunstwerke ihr Thema so ver-
anschaulichen, dafS eine rationale, mit kirchlicher Lehre iibereinstim-
mende Ubersetzung in Worte nicht gefunden werden kann.« S.a. X1,
S. 178 (hier S. 214); XIII, S. 89 (hier S. 235); XIV, S. 227 u.a. (hier
S. 253).

63 Zum Prozefl der Rationalisierung s.a. IX, S. 60ff., 78, 136, 139
(hier S. 126fF., 145ff.)oder X, S. 114 (hier S. 209).

64 S.a.V,S.264, 269 u. 279 (hier S. 60ff.).
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Es gehirt zum Wesen des Menschen, dafS sein spontanes
Empfindungsleben gerade auch auf religidsem Gebiete nicht ohne
weiteres und in allen Einzelheiten von seinem Wissen kontrolliert
wird [...]. [Deshalb] konnten christliche kiinstlerische Darstel-
lungen erstaunliche Freiheit haben; |...] iiber ihren religivsen
Wert entscheidet |...] ihre Fiibigkeit, das seelische Leben zu be-
reichern [...]. Als Kriterium fiir die Duldung einer Darstellung
wurde offensichtlich nicht stets genommen, ob sie bei beschreiben-
der [...] Ubertragung in Worte der Lehre entsprach, sondern ob
sie Empfindungen zu erregen vermochte, die als wiinschenswert
galten, kurz, ob sie die Frommigkeit zu vertiefen geeignet war.
Die Kirchenlehre, die Glaubenssiitze standen zu fest [...]. Seit
der Urzeit gab es z.B. Darstellungen der Anbetung der Magier,
die mit keiner Erzihlung des Ereignisses in Worten iibereingin-
gen und iibereingehen konnten, da Maria jene nicht auf einem
Throne sitzend empfangen haben kann. Darstellungen solcher
Art hatten nicht die Absicht einer Schilderung von Ereignissen,
swie sie wirklich gewesen sind:. Die kiinstlerische Veranschauli-
chung war da autonom, weil man offenbar vor der historischen
Treue dem Gefiible den Vorrang einriumte: so sollte es sich
gugetragen haben, wenn es richtig zugegangen wire |[...J.« Die
Kiinstler gingen noch weiter, wenn sie z.B. die eindeutig in der
Bibel berichtete Nacktheit Christi am Kreuz nicht darstellten, im
Einklang mit den Normen der Gesellschaft.”

Nur so konnte es dazu kommen, daf§ Christus sogar als
Frau dargestellt wurde: »It may be judged as utterly anthro-
pomorphic, to conceive of god [als weibliche Gestalt, um sein
Wesen als >Liebe« zum Ausdruck zu bringen].«®® Berliner
kann seine Verwunderung nicht unterdriicken, aber — so
gibt er zu: »[...] 7t is wonderfully human.«¥ — »Da klafft |...]
der Gegensatz zwischen einer »unwabrenc anschaulichen Dar-
stellung und der in Worten iiberlieferten Geschichte oder Lehre
tZuf«GS

Die Emotionalisierung sollte vor allem die Bereitschaft
zur Nachfolge Christi und Marii als Ideal der Lebensfithrung
stirken. Doch ist sie tiefer begriindet: »/t was a basic religious
principle that Christianity does not consist of a theoretical accep-
tance of dogmas and facts (Gour knowledge is but patchwork), but
of the possession of faith, hope and charity — and of these, charity
is the most important (1 Cor 13,8,13). A Christian is not the in-
dividual, who knows the teachings of Christ but rather one to live
them. Conduct, therefore, ought to be determined by the desire to
imitate [...].« Fiir die Kiinstler bedeutete dies: »Zhe more emo-
tionally effective art can be [...] the better can artists make their
point of view prevail «

65 'V, S.279f (hier S. 70).

66 VII, S. 159; zuvor schon III, S. 105 (hier S. 36). — Caroline W.
Bynum: Jesus as Mother. Studies in the Spirituality of the High
Middle Ages, Berkeley u.a. 1982 (= Publications of the Center for
Medieval and Renaissance Studies University of California in Los
Angeles 16).

67 VIL S. 159 (hier S. 92).

68 1IX, S. 66 (hier S. 134).

69 V,S.273 (hier S. 65); V, S. 270 u. 275 (hier S. 64, 67). — Frank O.
Biittner: Imitatio Pietatis. Motive der christlichen Ikonographie als
Modelle der Verihnlichung, Berlin 1983.
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Gott hat Adam als sein Ebenbild geschaffen und in Jesus
von Nazareth menschliche Gestalt angenommen, weshalb
alle Bilder des Menschen auf Gott zuriickverweisen und die
»Menschen-Natur« trotz der Erbsiinde letztlich positiv gesehen
wird: »The metaphysical relationship of >subjectc and rimage< be-
longs among the most essential points of the Christian conception
of the universe. If it is accepted that, according to the nature of
the human mind, the supernatural is conceivable only through
perceptible images, then the artistic image can be acknowledged as
a fundamental force.°

Die Kunst gewann an Wichtigkeit auch durch die Uber-
zeugung, dafl der Mensch durch das Auge empfinglicher sei
als durch das Ohr"": »Die Gemiitserschiitterung, die die Predigt
oder die Meditation durch sukzessives Versenken in die aufeinan-
derfolgenden Geschebnisse erzielen konnte, war fiir den Beschauer
bildender Kunst nur bei ihrer gleichzeitigen Vorfiihrung gesichert
[...] So kam man zu synchronisierenden, ganz >unwahrenc Dar-
stellungen.’* Dafl durch die Exegese viele Handlungen und
Momente hinzutraten, von denen in den Evangelien nichts
zu finden war, storte wenig; denn die Lehre besagte, »daff die
Evangelisten >scripserunt non ad excitandum compassionis affec-
tum principaliter, sed ad faciendum de historia certam fidem.<
Vor allem die Psalmen und die prophetischen Biicher des
Alten Testamentes boten den Exegeten reiche Funde. »Medi-
tieren heifst in unserem Zusammenhang entfalten.*

Deshalb mufl das Zeitverstindnis der Andachtsbilder,
und folglich auch die Art der Erzihlung, anders und wer-
tender verstanden werden, als es uns entspricht: »Hier [bei
Diirers Holzschnitt] handelt es sich nicht darum, ein mensch-
liches Drama abrollen zu lassen, hier handelt es sich darum, den
Beschauer die einzelne Station so erleben zu lassen, dafs fiir seine
Erschiitterung im einzelnen das Vor- und Nachher seine Bedeu-
tung verliert, daff das Zeitlose des gortlichen Leidens und des Rin-
gens um den Menschen das ist, was seine Seele erfiillt [...]. Diirer
trug kein Bedenken, die Pilatusszene an einer falschen Stelle
einzuordnen |...). Einer Betrachtung, fiir die das Miterleben
der Vorgiinge das wesentliche Ziel bildet, ist es bedeutungslos,
0b die historische Reihenfolge auch streng eingehalten wird — wie
es etwa auch fiir den Pilger in Jerusalem nicht von Wichtigkeit
war, den Passionsweg in genau dem gleichen Sinne zu wandeln,
wie der Zug mit Christus, wenn er nur iiberhaupt an den Stellen
beten konnte, die >Stationen< waren |[...]. Wie wenig es auf den
FlufS der Geschehnisse ankam, zeigt die Einschiebung des Blattes
mit »Veronika zwischen Petrus und Paulus., also eines reinen An-
dachtsbildes zwischen dem Fall unter dem Kreuz und der Kreu-

70 'V, S. 271 (hier S. 65).

71 Zudiesem Themas. V, S. 270, 276 u. 280 (hier S. 64, 68, 70) sowie
IX, S. 36 u. 91 (hier S. 98, 163). — Donat de Chapeaurouge: »Das
Auge ist ein Herr, das Ohr ein Knecht.. Der Weg von der mittelal-
terlichen zur abstrakten Malerei, Wiesbaden 1983.

72 IX, S. 48 (hier S. 112).

73 Die Evangelisten »schrieben nicht, um vor allem das Gefiibl des Mit-
erleidens zu wecken, sondern um den Glauben an die von ihnen be-
richtete Geschichte zu bewirken!« 1X, S. 92 (hier S. 164).

74 IX, S. 124, Anm. 200 (hier S. 112).

25.01.2008, 20:53:01

-



e "EEEN

[T (1§

20 Rudolf Berliner und sein Beitrag zum Verstindnis des christlichen Bildes

zannagelung«”> Damit wird der von der Erzihlforschung der
Wiener Schule der Kunstgeschichte eingefiihrte Begriff z.B.
der »Synchronizitit als eine nur duflerlich richtige Benen-
nung, aber falsche Erklirung einer nur aus der christlichen
Sicht sich ergebenden Vorstellung von »Zeitc in der bildenden
Kunst erkannt. Das impliziert die Ablehnung des formali-
stischen, inhaltsleeren Autonomieanspruchs der damaligen
Kunstgeschichtsschreibung.

Selbstverstindlich entfaltete und #inderte sich auch Ber-
liners Denken’: den zuvor zitierten Begriff der Zeitlosigkeit
bei Diirer hat er spiter zum Teil kritisiert und differenziert. Er
nennt es einen »Febler, [der] sich in Frau Reiners-Ernsts Buch
eingeschlichen [hatl, dafS auch sie (im Banne der herrschenden
Theorie iiber das Andachtsbild!) daran festhielt, daf§ das Vesper-
bild weder an Bethlehem noch an Golgotha angekniipft habe, daf§
es zeitlos ist. Das ist sowohl ontologisch wie historisch unrichtig«”’
Wie schwer jedoch auch fiir ihn das Zeitverstindnis christ-
licher Bilder zu fassen ist, zeigt die Formulierung in dem fast
gleichzeitig geschriebenen Aufsatz iiber Raffaels Sixtinische
Madonna: »[...] diese Verschmelzung des historischen einmal in
der Vergangenheirc mit einem transzendenten heute und iiberallc
gehorte fiir seine Zeit zu den Grundwahbrheiten oder vielleicht
noch besser: zu den Lebenswahrbeiten des Glaubens |[...] wenn
auch jedermann wufSte, dafS Maria niemals im Himmel den
Knaben im irdischen Sinne getragen hat oder trigt.’®

Erst das christliche Zeitverstindnis erklirt den »Schmer-
zensmann«und die>Arma Christic. Das Waffen-Bild im Passio-
nale der Abtissin Kunigunde aus St. Georg in Prag beschreibt
Berliner so: »Gleichzeitig tot und lebendig, historisch und gegen-
wiirtig, aufrecht und zusammenbrechend, ans Kreuz genagelt
und von ihm gelist, stehend, gelehnt und getragen, mechanisch
starr und lebendig bewegt, vereint die Gestalt die auf natiirlicher
Ebene unvereinbarsten Widerspriiche.’> Der Paradigmenwech-

75 11, S. 316 u. 317 (hier S. 28f.). — Die Diirerforschung ist Berliners
Deutung nicht gefolgt, m.E. zu Unrecht. — Zum eigentiimlichen
Zeitverstindnis des religiésen Bildes s. ITI, S. 102 (hier S. 35); 1V,
S. 144 (hier S. 56); IX, S. 39 (hier S. 103) iiber den Beginn der
wsynchronistischen Hiufung der Motive«, u.a. im Rabula-Codex von
586, IX, S. 56 (hier S. 123) schreibt er: »Alle Zeitbegriffe sind auch
hier aufgehoben [...].« Er weist im iibrigen daraufhin, daf§ im Typus
der trauernden hinterbliebenen Maria, die im Geiste die Stationen
ihres und ihres Sohnes Lebens immer wieder abgeht, die in ihrer
Verkiirzung den Arma Christi dhnelnden Stationsbilder in chro-
nologisch korrekter Reihung dargestellt werden: IX, S. 61ff. u.
76f. (hier S. 127ff., 146f.; der Typus kommt aus dem Heilsspiegel.
— Bemerkenswert ist seine Erklirung des zeitlichen Durcheinanders
bei Arma-Bildern: IX, S. 82 u. 91 (hier S. 153, 163): »Das Auge soll
suchen. Diese richtige psychologische Erkenntnis war es wohl von An-
Jang an, die in den Waffendarstellungen die an sich naheliegende Auf-
reihung nach der historischen Abfolge der Ereignisse vermeiden liefS.«

76 Esist bezeichnend fiir Berliners Redlichkeit, dafd er sofort Irrtiimer,
die er in einer seiner ilteren Schriften entdeckt, mitteilt und Fehl-
einschitzungen revidiert; s. z.B. II1, S. 106 mit einer Korrektur von
Nr. I (hier S. 37); II1, S. 105 (hier S. 37) seine Selbstbezichtigung
des Dilettierens, ebenso IV, S. 134, Anm. 7 (hier S. 48); IX, S. 120,
Anm. 89 iiber Nr. IV (hier S. 102); OV, S. 144, Anm. 1. — Doch
teilt er gelegentlich erfreut mit, wenn seine Arbeiten bestitigt wor-
den sind, so IX, S. 136, Anm. 424 {iber III (hier S. 144).

77 X, S. 113 (hier S. 208f.). — Elisabeth Reiners-Ernst: Das freudvolle
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sel in der Deutung des christlichen Bildes wurde also durch
Berliners Studien zu einem der schwierigsten Passionsthemen,
den Arma Christi, herausgefordert. Bis dahin hatte man diese
der Moderne mehr oder weniger zuwideren Bilder verdringt.
Beim Studium der Literatur konnte man zum Schluf§ gelan-
gen, dieser Bildtyp sei nur eine Randerscheinung der mittel-
alterlichen Kunst gewesen. Uberproportional viele Werke die-
ser Thematik sind verloren, weil kaum ein Sammler sie haben
wollte. Berliner jedoch férderte grofle Mengen zutage und
bewies ihren zentralen Platz in der Passionsthematik.

Diese Bilder sind besonders geeignet, ein tieferes Ver-
stindnis der Kunst- wie der Wirklichkeitsauffassung des
Mittelalters zu vermitteln. »Waffenbilder waren Andachtsbil-
der, deren Motive nach einem religiisen und nicht nach einem
dsthetischen Bediirfnis ausgewiihlt wurden. »[...] man lifst
den Leidenden gleichsam an einem bestimmten Hihepunkt der
Leidensbahn noch wiihrend des irdischen Lebens gleichzeitig alles
serleben, Spiiteres zeitlich vorziehend, denn [...] fiir diesen Lei-
denden ist die Summe der Leiden das Entscheidende, nicht ibhr
Nacheinander in der realen Zeit |[...]«*' Die Summe der Lei-
den setzt jedoch die Abfolge der Ereignisse nicht aufler Kraft:
das gesamte Leben Christi wurde verstanden als eine einzige
Passion, mit der Beschneidung als erster Hauptstation des Lei-
densweges. Aber die Einhaltung der Zeitfolge in der Darstel-
lung galt nicht als wichtig. Die Arma Christi sind so gut wie
nie chronologisch geordnet, denn es ging um die Vorfiithrung
der Vielzahl der Leiden: schier unglaubliche Zahlen werden
dabei genannt!® Fiir das Verstindnis des zugrundeliegenden
Kunstbegriffs aber ist wichtig, daf§ Bilder und Zeichen neben-
und durcheinander stehen, was auch ein eigentiimliches Licht
auf den damaligen Bild- und Zeichenbegriff wirft.

Umriflhaft ist der Aufsatz iiber die Arma Christi auch
eine Geschichte des Andachtsbildes, obwohl Berliner immer

Vesperbild und die Anfinge der Pietd-Vorstellung, Miinchen 1939
(= Abhandlungen der Bayerischen Benediktiner-Akademie 2). —
Martin Schawe: Fasciculus myrrhae. Pietd und Hoheslied, in: Jahr-
buch des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte 5-6, 1989-1990,
Miinchen 1992, S. 161-212.

78 XII, S. 96f. (hier S. 228f.).

79 X, S. 106 (hier S. 199).

80 IX, S. 55 (hier S. 121). — Die Prioritit des Religiosen iiber das
Asthetische ist ein immer wiederkehrender Leitgedanke Berli-
ners; z.B. in seinem Aufsatz {iber Paulus von Vianen (Nr. 49, S.
46): »Es war der Ernst der Aufgabe, Andachtsbilder herzustellen,
der Vianen die Darstellungen nicht zum AnlafS werden liefS, mit
immer neuer Lisung formaler oder technischer Probleme zu prun-
ken, sondern er beachtete streng das Wesensgesetz jenes Zweiges der
religiisen Kunst, dafS inhaltliche Deutlichkeit und Konzentration
auf das religios Wesentliche den Charakter der formalen Lisung zu
bestimmen haben.«

81 IX, S. 82 (hier S. 153). — Auch erzihlende Bilder kénnen nach-
einander stattfindende Ereignisse gleichzeitig erlebbar machen, so
etwa Rogier van der Weyden in seiner Léwener Kreuzabnahme; s.
Robert Suckale: Rogier van der Weydens Bild der Kreuzabnahme
und sein Verhiltnis zu Rhetorik und Theologie. Zugleich ein Bei-
trag zur Erneuerung der Stilkritik, in: Reinhard Brandt (Hg.):
Meisterwerke der Malerei, Leipzig 2001, S. 10—44.

82 Arnold Angenendt u.a.: Gezihlte Frommigkeit, in: Frithmittelal-
terliche Studien 29, 1995, S. 1-71.
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wieder betont, daf er dies nicht bieten kénne.®® Doch be-
schreibt er die Verinderungen durch die neuen isthetischen
Anspriiche seit dem 15. Jahrhundert, die Gefihrdung durch
die Tendenzen zur Rationalisierung oder den Aufschwung um
1600. Geschichtliches Denken relativiert das idealtypische.®
Wie in seinem Buch iiber die Weihnachtskrippe holt Berliner
die Arma-Bilder, die den Kunsthistorikern schon dadurch
verdichtig waren, dafl sie in der Volkskunst so viel besser
iiberlebten als in der hohen Kunst, aus diesem Bereich wieder
heraus, nicht ohne zu zeigen, warum sie allmihlich verdringt
worden waren. Viel Platz riumt er auch der Entstehung und
Geschichte der wichtigsten Sonderform dieses Bildtypus, der
Gregorsmesse, ein und vergifit auch nicht die anderen zeichen-
haften Bilder wie die zur Mnemotechnik.®

Und weil die kiinstlerische Gestaltung so wesentlich fiir
die Bildwirkung ist, werden mit grofiter Sorgfalt komposito-
rische Eigentiimlichkeiten und Probleme analysiert, nur eben
nie auf formalistische Weise: »Am geeignetsten fiir die seitlichen
Einfassungen waren natiirlich die langen Waffen, wie die Leiter,
Séiiule usw. Da kommt jede Waffe zu ihrem Recht bei Vermeidung
jeder Unklarheir im Einzelnen und jeder Unausgewogenbeit der
Fliichenbesetzung im Ganzen. Aber zu stark betonte formale
Ausgeglichenheit entsprach nur ausnahmsweise dem Geist des
Themas. Anschaulich sollte grundsiitzlich nicht das Gefiibl der
Beruhigung erzeugt werden, Unrube, Erschiitterung ist das
eigentliche Ziel«

Fazit

Rudolf Berliner hat mit seinen Arbeiten zum Verstindnis
der religiésen Bilder eine Grundlage geschaffen, ohne je das
Einzelwerk den Allgemein-Begriffen unterzuordnen. Im Ge-
genteil: Er hat die Ursachen fiir die bis ins Absonderliche ge-
hende Fiille verschiedener Bildprigungen als Wesenszug der
christlichen Kunst des Abendlandes erkannt. Anders als die
konventionelle Ikonographie versteht er Bilder keineswegs nur
als Umsetzungen theologischer Texte. Das Wort besitzt keine
Prioritit vor dem Bild. Fiir ihn sind Panofskys Ikonologie oder

83 IX, S. 40, 53, 58f. (hier S. 104, 119, 124f.).

84 IX,S. 78ff., 84ff., 89f. (hier S. 149ff., 155ff., 160f.) iiber die Gefahr,
daf3 die Arma zu Dekorationsmotiven wurden.

85 1IX, S. 135, Anm. 398 (hier S. 141). — Zur Gregorsmesse: 1X, S.
G65ff. (hier S. 133ff.). — Kat. Koln 1982: Die Messe Gregors des
Groflen. Vision — Kunst — Realitdt, hg. von Uwe Westfehling.
— Zur Mnemotechnik s. die Arbeiten von Frances Yates: The Art of
Memory, London 1966, ?1969. — Jorg J. Berns und Wolfgang Neu-
ber (Hg.): Ars memorativa. Zur kulturgeschichtlichen Bedeutung
der Gedichtniskunst 1400-1750, Tiibingen 1993 (= Friithe Neuzeit
15). — Dieselben (Hg.): Seelenmaschinen. Gattungstraditionen,
Funktionen und Leistungsgrenzen der Mnemotechniken vom spi-
ten Mittelalter bis zum Beginn der Moderne, Wien u.a. 2000.

86 IX,S.91 (hier S. 162).

87 Dafl es ihm durchaus um die »grofiec Kunst geht, ist z.B. an der
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analoge geistes- und kulturgeschichtliche Betrachtungsweisen
nicht entscheidend fiir das Begreifen der Bilder. Vielmehr
bedarf es zu ihrem Verstindnis einer Art Hermeneutik, die
einerseits die Eigenart der christlichen Lehre und Weltsicht
zum Ausgangspunkt nimme, andererseits die Bedeutung des
Bildes innerhalb dieser Religion. Es gibt meines Erachtens
keinen besseren methodischen Ansatz in der Kunstgeschichte,
sowohl der Besonderheit wie der Fiille einzigartiger Bilderfin-
dungen gerecht zu werden, als den seinen.

Und doch wurden Berliners Ideen kaum rezipiert. Dazu
mag die Uberfiille an Fakten in seinen Texten ebenso beigetra-
gen haben wie ihre scheinbare Ferne von der Schénen Kunst.
Dafl dies nicht in der Art des Autors lag, wird u.a. an seinem
Aufsatz iiber >Raphaels Sixtinische Madonna als religidses
Kunstwerke« (XII) erkennbar, einer das Wesen dieses Meister-
werkes erhellenden Studie, die ihm dennoch die Gelegenheit
zur Entfaltung zentraler Einsichten bot.®” Hauptverantwort-
lich fiir Berliners Miflerfolg sind letztlich die von ihm 1958 als
wdie triigen Wasser der christlichen Tkonographie« bezeichneten
Verhiltnisse, die er »aufzuriihren« nicht vermochte.®® Doch
war auch die intellektuell sterile und kiinstlerisch beschrinkte
Nachkriegszeit nicht zur Revision ihres hochgradig ideologi-
sierten Mittelalterbildes bzw. ihres Kunstbegriffs bereit.

Die Grunderfahrung, daff sich Bilder nicht restlos in
Worte umsetzen lassen, machte ihn vorsichtig bei der Deu-
tung und veranlaf§te ihn, die Werke zuweilen cher aus der
Distanz zu betrachten oder vorsichtig zu umkreisen. Das
schlief§t Distanz zu sich selbst mit ein und begiinstigt ein zu-
weilen essayistisches Vorgehen. Es versteht sich fast von selbst,
daf§ jemand, dem Freiheit und Entfaltung der Personlichkeit
so wichtig waren, auch Humor hatte. Dafiir zum Abschluf§
nur ein Beispiel aus der Untersuchung des Elfenbeinschnitzers
Thomas Lenk: »lch finde [den Sinn fiir Humor] gesteigert in
dem Vulkan, der sich so recht méinnlich aufbliht — was bin ich
doch fiir ein Kerl; und man weifS doch, wie Frau Venus es mit
ihm trieb und wie niemand Grund hatte, seinen Hammer wirk-
lich zu fiirchten!<*

enthusiastischen Wiirdigung der Arma-Bilder des Fra Angelico
in den Zellen von S. Marco in Florenz zu bemerken: IX, S. 112
(hier S. 185). Der Aufsatz XIII behandelt fast ausschliefllich Werke
von Raffael, Jan van Eyck usw. Die XII, S. 91 (hier S. 224) ein-
geforderte Geschichte des Vorhangmotivs ist inzwischen zum Teil
geschrieben; s. Brigite A. Sigel: Der Vorhang der Sixtinischen Ma-
donna. Herkunft und Bedeutung eines Motivs der Marienikono-
graphie, Ziirich 1977.

88 XI, S. 177 (hier S. 213).

89 Nr. 25, S. 28. — S.a. WK, S. 54: »Das letzte was man bei Maria
in diesem Augenblick erwarten sollte, ist die Sorge um die gut gelegte
Frisur, wie sie hier mit dem iibergeworfenen Schleier und der sauber
gelockten vorderen Striihne zur Nabbesichtigung auffordert [...]. Und
doch — wer will entscheiden, ob nicht gerade diese Frisur den Beschaue-
rinnen das Prisenzerlebnis erleichterte.« Vgl. auch S. 87f.
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